TORE LUND

Frilsa nir du straffar
Grottesingen som garning

Till Gunnar, som genom en tidningsartikel bidrog till mitt
saregna val av Rydberg som fritidsintresse, och som genom
uppmuntran och stod bidrog till att det ledde till tryck.

1935 beskriver Orjan Lindberger »Den Nya Grottesingen» som det
svenska 1800-talets viktigaste dikt. Ja, mer dn si: »Den ir mer in dikt,
den ir girning. Tillkommen just vid den tid, d en storindustri borjade
vixa fram i det efterblivna Sverige, blev den ett hinder {6r de dgande
klassernas samveten att allt for litt sla sig till ro.»!

Tanken ir himtad ur den bok han recenserar, nimligen Olle
Holmbergs om Rydbergs lyrik. Dir hivdas att dikten hade lingvariga
effekter pd de »bildade klasserna» i Sverige, att den blev ett incitament
till social medkinsla, och att dess bild av industrikapitalismen blev
en av de faktorer som under de foljande drtiondena tvingade fram en
Grottekvarn med minskligare ansikte. Holmberg liknar dess effekt
pa sinnena med Onkel Toms stuga, och han antyder (pa sitt vanliga
garderade sitt) att denna effekt inte var mot forfattarens 6nskan.’

Men nir han vil sagt detta tycks han tappa intresset for diktens
funktion; att stilla frigan hur den konstaterade effekten uppnis faller
honom inte in. Istillet domineras hans analys av den i Rydbergska
sammanhang alltfor vanliga idédiktningsmodellen, i vilken intresset
forskjuts frin dikten och dess kommunikation med lisaren till de
bakomliggande idéer som den antas ge uttryck for. Ett synsitt som
stundom fir absurda konsekvenser, som nir Lindbergerisin avhandling
(1938) domer ut Grottesingen som misslyckad eftersom den inte ger
uttryck for en sammanhingande virldsiskadning.?

Idéskolans brist pa intresse for Grottesingens estetiska och funk-
tionella sidor har papekats av Joran Mjoberg* och Hans Granlid®. Bida
har sokt ritta till detta genom att studera diktens »verkningsmedel>,
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med avsevird framging men (enligt min mening) utan att nd fram till
en 6vertygande lisning av hela dikten — kanske for att de allt for mycket
fokuserar pé texten i sig och inte tar tillricklig hinsyn till kontexten.
Jag tror alltsd att det vore fruktbart att verkligen studera dikten som
en handling, som ett medvetet forsok att paverka; d.v.s. med fokus pa
dess retoriska aspekter, och med uppmirksamhet pa selz den kommu-
nikativa akten, inklusive avsindare, mottagare och sammanhang. Jag
skall hir koncentrera mig pa Grottesdngens forsta version (skriven i
september 1891) och i synnerhet pa dess (dd) sista avdelning, »Till
Herren Sebaot». Dels for att den som planerad final bor ha spelat en
viktig rolli kompositionen, och dels for att det ir den del av dikten som
tycks ha varit svirast att tolka — dtminstone for eftervirldens forskare.¢

*

Kontexten ir naturligtvis ndlos; jag skall ta upp tre aspekter som
man skulle kunna kalla den »politiska», den »personliga» och den
»forfattarskapliga».

I takt med industrialiseringen hade »arbetarfrigan» seglat upp
som tidens mest brinnande samhillsproblem. I Sverige hade Sunds-
vallsstrejken 1879 foljts av ett fackligt och politiskt organisationsarbete
som kulminerade i bildandet av Socialdemokratiska arbetarpartiet tio
ar senare. 1888-89 hade rorelsens ledare utsatts for en serie dtal, moj-
liggjorda av deras antireligiosa agitation; i en av rittegingarna hade
Rydberg som juryman hjilpt till att sitta Hjalmar Branting i fingelse
for hidelse. Repressionsvigen kulminerade med den »munkorgslag»
som lades fram som svar pé partibildningen och som tycktes olaglig-
forklara all kritik av det ridande samhillssystemet. Lagen filldes med
knapp marginal i riksdagen, och efter det ebbade 4talsvigen ut, men
grundkonflikten och detlingsiktiga hotet om klasstrider kvarstod. Vid
socialdemokraternas andra kongress i maj 1891 talades mycket om
revolution, Hinke Berggren fillde de beromda orden om fortriffliga
smamord, och partiledningen lyckades bara med svarighet fi igenom
en linje som forordade en fredlig vig till makten — miérk vil: om denna
inte blockerades. Och di miste man komma ihdg att vigen vid denna
tid tycktes vara blockerad (genom begrinsningarna i rostritten), att
hogervindar blaste och att det inte syntes manga tecken pi att de hirs-
kande skikten skulle vara villiga att sldppa frin sig ndgot av sin makt.
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Rydberg hade nitt sin position som nationell ikon, hyllad bide
frin hoger och vinster, under ett sjuttiotal priglat av hogkonjunktur
och konsensus. Han hade sedan tigit sig igenom det mesta av ittitalet
med dess vixande politiska och kulturella konflikter. Tystnaden har
forklarats med att debatten polariserades efter linjer som inte gav
utrymme for hans egna dsikter; man kan ocksa peka pa att varje still-
ningstagande riskerade atthota den position han vunnit. Brantingétalet
gjorde slut pa balansgingen. Rydberg sympatiserade med ménga av
arbetarrorelsens krav, men han upprordes av dess religionsfientliga
linje; sjilv hade han kommit fram till dsikten att en kristen etik var
en nddvindig grund for ett anstindigt samhille. Den fillande domen
flickade bilden av Rydberg som frihetskimpe och ledde till svekan-
klagelser fran det radikala ligret. I borjan av 1889 gjorde Ellen Key
ett uppmirksammat men misslyckat férsok att tvinga upp honom till
forsvar for yttrandefriheten. I den foljande debatten forsvarade sig
Rydberg (privat, i ett brev till Key) med att intoleransen mot andras
dsikter fanns pd bdda sidor och att han i s3 fall méste ingripa mot alla
liger — varpa Key (offentligt, i Aftonbladet) naglade fast honom vid
denna uppgift under pipekande att han var den ende i landet som hade
auktoritet nog att gora det.’

Viren 1891 fir Rydberg ett gyllene tillfille att dtervinda till den
litterdraarenan. Detldnga mytologiska arbetetir slutfort, en sjukskriv-
ning har befriat honom frin arbetet pd hogskolan och inspirationen
borjar flda. P4 bara ndgra manader skriver han bide romanen Vapen-
smeden och huvuddelen av sin andra diktsamling. Man kan utg3 frin
att han (i enlighet med sin idealistiska litteratursyn) vill dstadkomma
nigot positivt med sina verk; man kan anta att han vill ta chansen att
reparera sin kantstotta stillning och terta sin roll i samhillsdebatten.
Att ansluta sig till nigot »parti» ir inte mojligt; dterstdr alltsd positio-
nen »ovanfoér» blocken. Det program som vixt fram i konfrontationen
med Key visar sig anvindbart, och Vapensmeden blir en tendensroman
som tar stillning mot fanatism och intolerans i alla liger, och som
istillet for fram det 6ppna samtalet som ideal. Forfattaren tar chansen
att uttrycka sympati for fattigmans sak och for allmin rostritt, men
liter samtidigt den episka processen klargora att utvecklingen maste
ske inom lagens och den nationella enighetens ramar. Som romanen
dessutom priglas av ett mot ittitalets kulturradikaler riktat forsvar
for tradition och kontinuitet blir dess totaleffekt nirmast konservativ.
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Men det 6ppna samtalet dr meningslost sd linge inte alla far plats vid
bordet, och en reformistisk utveckling forutsitter insikt om att for-
indringar 4r nodvindiga. Romanen kriver alltsi ett komplement, ett
inldgg »dt andra hillet> som inte begrinsas av skrivpositionen »mild
och vis humanism». Det dr mot den bakgrunden jag tror att man skall
se tillkomsten av »Den nya Grottesingen», dikten som si att siga
tringer sig fram i hilarna pa romanen och som skrivs pd baksidorna
av dess kasserade manuskriptblad.®

»Den nya Grottesingen» har fitt sitt namn efter den gamla — en text
iden poetiska Eddan. Den handlar om kung Frode och hans magiska
kvarn, driven av tvi urstarka jittinnor. De mal guld, fred och lycka it
Frode och hans folk, men nir kungen vigrar dem tillricklig rast och
vila mal de istillet himnd och déd och orsakar bide kvarnens och
Froderikets underging.

Myten iterberittasi»Dennya Grottesingens» prosainledning, pa
ettsittsom inte bara klargor dess dagsaktualitet utan ocksi attkvarnen
kan anvindas som metafor for hela det industrikapitalistiska produk-
tionssystemet. De fem foljande avdelningarna ir Rydbergs poetiska
utveckling av myten. Forst presenteras Grottesystemets framvixti tre
avdelningar utformade som en dialog mellan kung Frode och hans
kansler (»Grotte fir trilinnorna», »Grotte fir trilbarnen», »Grotte
ir vorden en virldsmakt»), direfter ssmmanfattas dess teori (»Grot-
teproblemet»), och slutligen far vi f6lja trilbarnen fram mot och in i
sjilvakvarnen, till detverkstadsgolv dir de hetsas vid vridstingerna tills
de stupar och trampas till déds (»Grotte pa avstind och nira hall»).

Mjoberg pipekar att Rydbergs dikt »i sitt budskaps kraft, i sin
sociala medkinsla sivil som i sitt politiska ansvarstagande overtriffar
praktiskt taget alla diktverk som bygger pd den fornnordiska myt-
virlden».” Men han stannar alltsd inte dir, utan gir vidare med den
forsta serivsa analysen av hur Rydberg gor, av diktens komposition
och verkningsmedel.

Forsta och andra avdelningen (sdger han) dr bigge hillna i en
kirv, saklig stil och ger med saklig koncentration en bild av Grottes
skoningslosa aptit pd arbetskraft. Den tredje avdelningen, »Grotte ir
vorden en virldsmako», dr lingre och blandar olika tonfall. Hir malas
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med grym sarkasm det blodiga underhéllningsvéld som uppférs for
Frodes rikning, hir fir hans kansler sjilvbeldtet demonstrera kvarnens
metoder och vilsignelser, hir byggs ett gigantiskt och smaklost tempel
till guden Mammons éra, och hir uppfinner kanslern medlet konkusr-
rens for att oka effektiviteten. I den fjirde avdelningen, »Grottepro-
blemet», ges s en oerhort fortitad sammanfattning av utsugningens
mekanismer, dterigen med cynisk saklighet som stilmedel (»drivs du
inom Grottes stitta / vriks du ut som lik / grymhet dr det ej i detta /
blott aritmetik»).

I den linga femte avdelningen dras nya stilgrepp in. Hir riktar
sig talaren direke till trilbarnen i Grottes tjinst, och dikten anslar till
en borjan en vek och kinslosam ton — Mjoberg pekar pa viktiga f6-
regingare i den sentimentala indignationens konst men understryker
att Rydberg aldrig gir 6ver grinsen till det gritmilda.

Efter det inledande kinslosamma partiet, dir trilabarnet motstindslost
miste finna sigisitt6de, kommer en fullstindigtny tonini[...] detféljande
partiet. Hir ter sig till att bérja med Grottekvarnen och doften frin dess
mild som en skénhetssyn ... och medan fasorna dirbakom avslojas, gir de
tre- och fyrtaktiga trokéerna Gver i ett upprort, skiftande lyriskt versmitt,
buret av patos och oro som i ett oratorium. Det ir forst daktyler som sitts
in, sedan jamber, slutligen ocksé anapester. Efter den starka stegring som
malar skricken och lidandet, blir raderna allt kortare for att till slut l3ta
rosterna mynna ut liksom i helvetets djup [...]

Efter dessainledande bidasidorifemte avdelningen skruvasintensite-
ten upp innu mera i mlningen av barnens lidande [...] Rydbergs inlevelse
dr hir sddan att den for lisaren i hela dess bredd rullar upp de barbariska
orittvisorna och grymheterna i 1800-talsindustrialismens virld [...]'

Jag har limnat s3 mycket utrymme &t Mjoberg for att antyda vilket
massivt uppbdd av olika »verkningsmedel» Rydberg anvinder, pi ett
sdtt som gir lingt utover hans tidigare produktion och som vidgar den
svenska lyrikens grinser. Mjoberg talar med ritta om hans »oerhorda
engagemang av skapande fantasi».!" Och vart siktar allt detta patos,
denna hals- och banbrytande versteknik, denna totalmobilisering av
lyriska resurser?'? Givetvis inte till en idédiskussion, utan tll att réra
ldsarens kiinslor. Vilka lisare och vilka kiinslor? Ja, inte handlar det om
en appell till arbetarna i Grottekvarnen — ingenting i dikten tyder pd
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det. Istillet vinder den sig till de hirskande klasserna, den vidjar till
deras medkinsla, den siktar pa deras samveten. Och den gor detav tvd
sjilvklara skil. Dels for att det var dir som Rydberg hade sina lisare
och sitt inflytande. Och dels for att det var de som méste dndra sig.

Det har uttryckts tvivel pi att férhirdade och konkurrensutsatta
industribaroner skulle kunna paverkas av en dikt. Men Rydberg siktar
vidare 4n sa: pa de sociala och kulturella skikt som industriledarna var
inneslutna i och beroende av. P3 direktorens fru snarare dn pa direkto-
ren sjilv, som Olle Holmberg uttryckte deti ett radioféredrag 1940."
Dettaavspeglas ocksdidikten. Grottesamhillets framvixtskildras, som
nimnts, genom en dialog mellan kung Frode och hans kansler. Deras
rollférdelning drviktig: detir kanslern som dr utsugningens organisator
ochidéspruta, detér hans cynism och instrumentella minniskosyn som
formar kvarnens verksamhet. Men det dr kungen som har makten och
som later honom héllas — kungen som #nze dr cynisk utan bara sjilvisk
och svag, kungen som har ett hjirta men inte anvinder det, kungen
som later sig 6vertalas att acceptera férhillandena i kvarnen eftersom
han atrar dess rikedomar.

Effekten blir att lisarna (de avsedda lisarna, milet for diktens
retorik) hamnar i kung Frodes sits. De som har makten att hindra vad
som sker, men som (trots en storre eller mindre grad av hjirtnupenhet
och olust) inte gor det. Eftersom de inte vill gd miste om kvarnens
gyllene mild, eftersom de ytterst dr kvarnens bestillare.

Olle Holmberg menar att Grottesingen ir ett »nodrop» formulerat
av ndgon som »stel av skrick har upptickt ting som han inte hade
trott mojliga i ett samhille som annonserade sig som kristet>.!* Det
ir en total missuppfattning av situationen. Rydberg vinder sig till just
dem som »annonserar sig som kristna» och anklagar dem genom att
teckna en virld dir kristna virden som medkinsla och barmhirtighet
forsvunnit, dir Mammon hirskar oinskrinkt. Och han gor detien dike
som obonhorligt drar it den emotionella skruven tills lisaren har forts
inda ner till helvetets botten. Hur gér man vidare efter nigot sd inten-
sivt som »Grotte pé avstind och nira hill»? Det mirkvirdiga, siger
Mjoberg, dr att Rydberg lyckas dstadkomma en ytterligare stegring.!
Hur? Genom ett totalt brott med den foregiende framstillningen:
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tiden fryses, kvarnen tystnar, en av trilarna zoomas in och fir ge rost
it sitt hat och sin vinda i ett tilltal som riktas direkt till lisaren och
Gud. Och samtidigt genom att stilen hojs till en nivd som har kallats
biblisk, gammeltestamentlig och profetisk. Nagra har korrekt identi-
fierat Jesaja som forebilden.'s

Att den poetiska effekten ir stark 4r kommentatorerna eniga om.
Diremot rider oklarhet om vad dikten vill siga. Lat oss dirfor borja
med att referera den.

Avdelningen bestir av 18 strofer fri, orimmad vers. Den ir lagd
i trilens mun; den utgdrs av hans hinvindelse till Herren Sebaot (till
Gamla Testamentets Gud, till en straffande Gud) och heter ocksi »Till
Herren Sebaot».

Den inleds med en bon till Herren att himnas pa »de vildige»,
»de elindas bodlar». I andra strofen stiller trilen frigan om Gud
existerar, men konstaterar att han dkallar honom i alla fall: »jag vill
icke, kan icke undvara Dig». I tredje och fjirde tar han Gud som vittne
pa det rena och oegennyttiga i sina motiv, han (trilen) aktar sig icke
bittre 4n dem han forbannar — men férbannar dem gor han likvil.
Han for fram idealet av Kristus, som pé korset bad for sina bodlar,
men konstaterar att han inte kan f6lja hans exempel. I femte strofen
diskuterar han sig fram till ett rittfirdigande av sina himndrop — ir
detinte Guds egen rittfirdighet som han ger rost dt? »Det dr ju Du/
som med rittfirdigheten fortir mitt hjirta, / Du, som ropar ur mig, /
Du, som i mig forgrymmar Dig i din vrede.»

Och hir, exakt niar han ntt denna insikt, fir han svar och bekrif-
telse av en rost som tillskrivs Guds straffinglar. Resten av stycket ér
utformat som en dialog mellan trilen och dnglarna, eller snarare en
vixelsing, dir bida sidor talar samma apokalyptiska sprik (med bilder
himtade ur Jesaja och Uppenbarelseboken) och dir de tillsammans
driver skeendet framit, eller snarare visionen. Det som mélas upp
ar Domens dag, di »Guds vinpressar skola trampas», di »birarna
av vilddjursmirket> skall tugga sina tungor av smirta och hela den
fordirvade virlden skall »vikas samman som ett brev» och sopas bort
av»miljoner eldris». Nir trilen otiligt undrar nir domen kommer fir
han svaretatthan, med sinaav plagor och rittfirdighetslingtan skirpta
sinnen, redan kan se och hora tecknen —varpd han mycket riktigt ocksa
varseblir dem (»Jag ser skenet av svavelgula pansar / jag hor histars
hovslag som tordén i fjiarran»), upplever himnden eller férvissningen
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om himnd och intligen kan ropa pi forbarmande 6ver sina bodlar.
»Herre Sebaot, frilsa, di Du straffar!». Och vixelsingen slutar med
inglarnas bekriftelse (»Herren Sebaot frilsar, dd Han straffar. / Detir
i kirlek han vredgas ...») och trilens suck (»Vilsignat Hans namn!>),
varpdvisionen forsvinner, tiden och kvarnen ater borjar g, trilen dignar
under gisselslagen, faller och trampas till dods i en parentes som bor
ha avslutat forsta versionen av »Den nya Grottesdngen».

Socialister som Branting och Leo Fried har menat att hir hade
varit platsen att mana trilarna till kamp; istillet sigs Rydberg predika
att man bor limna sitt 6de i Guds hinder.'” De har forstas ritt i att
Rydberg m/1891 inte trodde att revolution var nigon bra idé, men
missar att hans predikan inte riktar sig till arbetarna. Holmberg ser
»Till Herren Sebaot» som en spegel av Rydbergs kamp mot sitt eget
hatoch kampensutging som diktarens seger 6ver sig sjilv.'® Lowendahl
ser stycket som en diskussion om ritten att ta till vld mot det onda."
Lindberger menar att Rydberg 6verhuvudtaget inte lyckas uttrycka
négot bestdmt, men att stycket visar hur fortvivlat han kimpar for att
gora det trozs att han varken sikert kan siga om Gud existerar eller
om nid bor ga fore ritt.”® Medan Granlid inte lyckas dra nigon an-
nan slutsats in att Rydbergs text dr »sammansatt», att slutet innebir
en seger for forfattarens livslust, och att alla kan bli saliga om bara
Kristus fir doma.?!

Gemensamt for nistan alla ir att de sétter fokus pé forfattaren, i en
text som s& uppenbart forsoker paverka Jisaren, och att de behandlar
texten som en idédikt, trots att den arbetar med helt andra medel in
idédiskurs. Om vi istillet betraktar texten som en retorisk handling
blir allt mycket enklare.

For det forsta. Medan vi i tidigare avsnitt hor en »utomstdende»
berittares rost, si overgir alltsd dikten hir dll direke dlltal, lagt i
trilens mun. Men samtidigt markeras att trilen tjanar som diktarens
omedelbara sprikror. Det signaleras redan genom titeln — avsnittet
dir trilen talar till Herren Sebaot herer »Till Herren Sebaot» och
betecknas alltsi som forfattarens/titelgivarens anrop till samma instans.
Attorden inte (bara) yttras »inom berittelsen» markeras ocksi genom
tydliga fiktionsbrott: den ur en fornnordisk mytvirld himtade trilen
far hilla en rent kristen predikan, pi ett sprik som inte gor nigra
som helst ansprik pa att héra hemma bland trilarna. Dessutom forses
anropet med moraliska garderingar (»aktar mig icke bittre in dem jag
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férbannar») som ir absurt onédiga i trilens situation men diremot har
uppenbar retorisk relevans for den skald som talar direkt till sina ldsare.

Vidare: den rést som talar i »Till Herren Sebaot» har en mycket
tydlig karaktir. Detir en profetisk rost, ibiblisk och gammeltestamentlig
mening. Alla kommentatorer har mirkt det, och det kan inte heller
ha undgitt de avsedda lisarna — medlemmarna av artonhundratalets
bildade klasser, fostrade inom en homogentkristen kultur. Anvindandet
av denna rost sinder en mingd signaler till ldsaren. Den bibliske pro-
feten (papekar Louis Martz) ir inte ute efter att forutsiga framtiden,
han férdémer orittvisor och missgirningar i sin samtid. Hans visioner
beskriver katastrofer som skall falla 6ver folket oz det inte biittrar sig;
hans mélirattdstadkomma ettindrat sinnelaghos sina dhorare.?? Nagot
liknande siger Matt Rostow i sin studie av hur romantikens diktare
inspirerades av Gamla Testamentets profeter (med Jesaja som frimsta
exempel). Den profetiska diktningen kinnetecknas av en didaktisk
stravan (den vill paverka snarare in underhalla), av en moralisk vision
snarare 4n en estetisk, av en inriktning pé att handla ritt snarare in
att tinka ritt, och av en brinnande 6vertygelse om angeligenheten
av det framforda budskapet.”® Vilket ju ir Grottesingen pd kornet.

Anvindandet av den profetiska rosten innebir alltsd inte bara att
Rydberg utnyttjar den bibliska stilens laddning och auktoritet, utan
ocksd atthan placerarin sin dikti ett vilkint kommunikationsménster.
Och detta monster griper ocksi tillbaka 6ver diktens tidigare delar,
»forklarar» dem ochsitter in den »heliga vrede» som genomstrémmar
dem i sitt profetiska sammanhang.

Men »Till Herren Sebaot> linar inte bara profeternas rost, den
berittar ocksd om det som brukar kallas Domens Dag, med bilder him-
tade ur sjilva primirkillan — Johannes Uppenbarelser. Och detta gors
givetvis inte for att uttrycka en privat lingtan efter virldens underging,
eller for att tala om for lisaren att hamnden tillkommer Herren, utan for
att signalera just »Dom». De foregiende delarna av Grottesingen har
formuleraten Anklagelse; nu foljer medsjilvklarlogik Domen och Straffet
(som utgérs just av Domen, eftersom vi nu befinner oss i ordens virld).

Aven denna genre var vilkind for de avsedda lisarna: straffpredikan
eller »domedagspredikan». En genre som ir nira forbunden med den
profetiska rosten. Och avsikten med en sidan predikan ir givetvis den
som formuleras i diktens slut, for sikerhets skull tvd ganger. »Frilsa,
nir du straffar». Det kunde inte ha varit tydligare.
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Utmirkande for den profetiska rosten dratt den talar med gudomlig
auktoritet, d.v.s. att den gor ansprak pa att vara ett sprakror for Gud.
Som vi sett talar ocksd trilen (och dirigenom ocksa diktens forfattare)
med dessa ansprik — eller i alla fall si resonerar han sig fram till att det
ir Guds rittfirdighet och vrede som kommer till uttryck i hans ord.
Och det idr inte bara retorik utan ansluter faktiskt ocksi till Rydbergs
teologi, enligt vilken alla minniskor har del av det gudomliga genom
ideal och monsterbilder som finns nedlagda i oss. Detta »gudsbelite
inom oss» fir bland annat uttryck i vart samvete, och det dr var och
samhillets gemensamma plikt att verka for att det skall utvecklas — i
kamp mot frimst egoismen — och i allt storre utstrickning genomsyra
virt handlande. S nir trilen Gvertygar sig om att hans motiv {or
himndropen ir alltigenom rena, s visar han ocksi att de 4r uttryck
for hans sanna inre rost — d.v.s. for en gudomlig rittvisa.

Men trilen talar ju inte bara 7zed Guds rost, utan (paradoxalt nog)
ocksd #ill Gud. Ocksé detta i full 6verensstimmelse med Rydbergs
teologi. For dven om trilen i fiktionen vinder sig till en himmelsk
Gud, sd dr detju uppenbartatt diktens forfattare inte slosar trycksvirta
pa en sd onddig handling. Hans rop »till Herren Sebaot» ir riktat till
den straffande guden i ldsarens hjirta, d.v.s. till dennes samvete. Och
poingen ir att detta fungerar oberoende av om lisaren delar eller ens
kinner till Rydbergs teologiska dskddning. Detricker atthon med hjilp
av diktens auktoritet kan f3s att emotionellt acceptera den framforda
anklagelsen som ett uttryck for »Guds rost», det vill sidga att den idr
rittvis och vilar pa en obestridlig virdegrund.

Man kannoteraattdiktens argumentation heltigenom foljer etiska
linjer. Inte skuggan av en hinvindelse till rationella egoistiska motiv,
inte (som i t.ex. Snoilskys och Béiths sociala diktning) nigot spel pa
ridslan for att trilarna skulle kunna resa sig. Sidana inslag hade antag-
ligen forsvagat diktens samvetsdrabbande kraft, men valet stir ocks i
samklang med Rydbergs idealistiska 4skddning. Virldsordningen vilar
pa moraliska grundpelare; om de rasar sd gir virlden under.?* Eller
kanske hellre: om egoismen segrar och den kristna kirleken dor, sa har
virlden redan gitt under. Det ir frin detta, snarare 4n frin trilarnas
himnd, som ldsarna skall frilsas.

Somvisig mynnar domedagsvisionen—heltienlighetmed genrens
regler — uti en ljusare ton, med hopp om forsoning. Varpa fiktionens
yttre verklighet bryter in och trilen trampas till déds. En chockartad

397



avslutning som avslojar det som tidigare bara antytts, nimligen att
hela scenen med straffinglarna utspelats i trilens medvetande, att allt
bara varit ord och syner utan fysisk realitet. Och varfor? Som en sista
paminnelse till dhorarna, de som just lyssnat till en straffpredikan i
den rydbergska diktens kyrka. Ingenting har forindrats, kvarnen gir
som forut! Dikten ér slut; gd nu hem och gor nagot.

Jag menar alltsd att »Den nya Grottesingen» ir ett uttryck for sin
forfattares vilja att bidra till en l6sning av sin tids mest akuta sociala
och politiska problem, det som kallades »arbetarfragan». Dikten —ochi
synnerhet de sju avsnitt som utgjorde dess forsta version — ir utformad
som ett forsok att paverka de hirskande klasserna, de som hade makten
och pengarna, och inom vilka han ocksi hade sina flesta lisare. Medlet
ar en straffpredikan, ett med storsta mojliga kraft utfort slag mot ldsar-
nas samveten. Av retorikens tre klassiska verkningsmedel ér det frimst
kinslan (pathos) somstiriforgrunden, understddd av talarens moraliska
auktoritet (ethos). Argumenten till férnuftet (logos) limnas diremot it
sidan; det 4r ju inte dér som det poetiska mediets styrka ligger.”

Diktens prosainledning (som jag inte haft plats att behandla hir)
anvinds till stor del it att definiera och bygga upp talarens position. 1
de fem f6ljande lyriska avdelningarna byggs si offensiven mot lisarnas
kinslor gradvis upp, med en total mobilisering av diktarens konstnirliga
uttrycksmedel. I den sjunde och ursprungligen sista avdelningen sker
en dramatisk rost- och scenvixling. Pa ett plan innebir den en »hoj-
ning»; till diktens och diktarens auktoritet liggs nu dven Bibelns och
detreligiosa sprikets auktoritetivégskilen. P3 ett annat plan markeras
overgingen frin Anklagelse till Dom, och pi ett tredje signaleras in-
tridet i en »metanivd» dir diktens natur och syfte klargérs. Och allt
detta gors med poetiska medel snarare in med diskursiva, med tydliga
signaler i ett vilbekant associationsfilt — »Gamla testamentet! Profet!
Jesaja! Domedagen!» — for att slutligen forankras i ren klartext.

Jo, visst hade det varit enklast (och kanske effektivast) om det
slutat hir. Men det fanns s mycket mer att siga, t.ex. om hoten mot
den virdegrund som var diktens retoriska forutsittning. Och siledes
kompletteras dikten i sista stund med en efterskrift som vidgar dis-
kussionen och éppnar nya fronter. Men mer om det en annan géing.
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