Ur master Gudmunds kalla
om vinsymbolen hos Viktor Rydberg

Om ni har laswapensmedeminns ni att huvudpersonen, master Gudmund, agistan tva
sidor at att analysera ett konstverk. Efterdémpensmedehar setts som nagot av Rydbergs
andliga testamente, och Gudmund som hans spr&&dmgn det vara vart att lyssna pa
honom. Verket det galler ar Albrecht Durers koppekdvielancholia
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Master Gudmund pekade pa Melancholia. | sin ivevisa, att detta konstverk ar alltigenom
symboliskt, holl han oavsiktligt ett langt foredrain betydelsen av regnbagen och kometen,
som te sig Over bakgrundens vatten och land, ogtbksten av stegen, angeln, vagen,
klockan, det sovande djuret och de andra forem&itary den i dystra betraktelser forsankta
Melancholia, och vagade sig slutligen aven in t@kning av den bredvid timglaset
hangande fyrkantiga tavlan med dess sexton siffeckeade falt.*

Gudmund menar alltsa att ett konstverk, for att forstas, maste tolkas/mbolisktin i

minsta detalj. Jag uppfattar hans ord soramrnisning ett tips om att detta aven galler
Rydbergsrerk. Nu utmarks ju dessa vanligen av klarhetgmmomskinlighet, och de kan
mycket val lasas utan att man bekymrar sig om nggrboliska évertoner. Anda menar jag
att sadana finns. Att Rydberg pa ett konsekventtol&imingsbart satt anvander symboler for
att konstruera vad jag skulle vilja kalla en "andéaing” i sina verk.

*

Rydberg tradde ju fram som som poet ganska sehitgt av 1875 med nagra dikter i den
populéra kalendern Svea. Sedan féljde en rad av’lséora” dikter — Vadan och varthan,
Dexippos, Kantaten osv - i tidskrifter och andudblikationer. Men att samla dem till &ok
drog ut patiden. 1881 tar han i alla fall tjaedtgt for att gora slag i saken, och i maj
undertecknar han ett kontrakt med Bonniers.



Sedan skriver han tva dikter till. Den ena placéir forst i samlingen, den andra sist.
"Forordsdikten” heteBpillror och later sa har:

Av livets morgondrommar
Han byggde en vimplad slup
Att segla i glitterstrommar
H&an 6ver de vida djup

Sa var han fardig att gunga
pa rytmiska vagors ban

da sag han blixtar ljunga
Over land och ocean

Det drar alltsa ihop sig till storm, man ser méiaingar som vill trampa en adel sak. S& han
overger sin lilla slup och later livsdagen fyllaskamp istéllet. Och nu, mot kvallen , star
han dar sarad och hérjad vid stranden:

Det skymmer vid himlaranden
och mdrknande vagor ga

och lamna kvar pa stranden
en spillra da och da.

Av livets morgondrommar
av krossad liten slup

som skulle i glitterstrommar
styrt ut 6ver blaa djup.

Inledningsdikten &r alltsa — helt i enlighet medkentionen — enrsakt Forlat att det blev sa
magert. Men det beror pa att jag blev tvungengataanitt liv atviktigare saker &n poesi ...

Symbolen han anvander for att sdga detta, farkestenbyggs av drémmar och som skall
"gunga pa rytmiska vagors ban”, kallas for "dikteshk®pp” och ar urgammal. | den svenska
litteraturen har den fatt sitt pampigaste uttryok Megnér:

Se, Skidbladner vinkar dig vid stranden.
Over haven, 6ver landen

diktens gyline skepp gar fram.

Evig medvind i dess segel susar.
Skonare dig jorden tjusar,

hogre himlen, fran dess stam.

Oden timrade det sjalv med varlden.
Egennyttan, avunden och flarden
tas ej emot inom dess rena bord.
Skalden med den gyline lyran
star vid styret. Gudayran
jagar koél'n kring hav och jord.
(ur Skidbladner, 1812)



Skeppssymbolen var mycket popular pa Rydbergsitiely bland poeter som saknade
Tegnérs massiva sjalvfortroende. Ta till exempadilSky. Han hade kommit som en frisk
flakt i den svenska poesin med sina Italienskaebild

("jag bringar druvor, jag bringar rosor, jag skankeav mitt unga vir)

men sen hade bade liv och diktning gatt i std,Haate tvingats in i ett trist yrkesliv och ett
lika trist aktenskap. | stallet for yrande ungdorkiat snidar han nu prydliga fjortonradingar:

Det glimmar nagot pa den 6de stranden -
der ligger, som ett fagert qvinnolik,

en grann gallionbild kastad i min vik:

en mo6 med lyra lagerkrént i handen.

En gang, da skeppet drog till fierran landen
och afsked bjéds med blommor och musik,
hur stolt du sken, pa segerloften rik,
du arma bild - en spillra nu i sanden!

Séag, gyline sangma, hvi du 6frig blef,
da seglarn krossades pa dolda ref
i vardagsjemningens stormdigra natter?

At fiskarns smé jag dig till leksak ger

att talja batar af och sadant mer.

Det roar barnen. Sjelf gor jag sonetter.
(Strandvrak, 1871)

Vi ser att Snoilsky, for att gestalta sitt lyrisklkeppsbrott, drar in a&ven en annan mycket
vanlig symbol, namligen "sangmén” eller "musan” endkonstnarliga inspirationen tecknad
som en ung kvinna. "En mo med lyra lagerkront ident. Vi ser ocksa att han knyter ihop
de bada symbolerna genom att géra sangmon tillpgtemaljonsfigur.

Lat oss nu ga tillbaka till Rydberg och hans sebutidikter iSvea Fem var omarbetningar av
gamla verk, men den sjatteSnofrid— var nyskriven. Manaden innan hade han skrivieat
verklig skald méste kunna hé&lla ujgieal fér sin publik? Den enda av Sveadikterna som lever
upp till det ar just - Snéfrid. Man kan saga ath o den lilla debutsamlingens flaggskepp och
forutsattning.

Dikten handlar om en gosse (Gunnar) som sitterremg&an stuga, och en huldra (Snofrid)
som lockar ut honom péa en segeltur i den stormageen.

| kvéllens morker och stormens larm
han horde en rost vid sin fonsterkarm:
"Gunnar,

nu gar det boljor over sjo!

Kom, jag vill se, om din hag &r varm,
om mod kan bo i en gossebarm:

kom, gunga pa vag en huldremo!

Han ilade ut, hon tog hans hand,



sa gingo de ned till sjpastrand...
"Snofrid,

hur fager du &ar i din silverskrud!"

Och méanen rann upp vid skogens rand
och lyste ur moln med rédgul brand

a seglet, som spandes pa ungmons bud,
och snackan hon skét i skum fran land.
"Snofrid,

vi gunga pa vag, mina drémmars brud!"

| vinden hors roster som frestar Gunnar pa dedrdiga satten: ara, rikedom, vallust.

Men Snofrid reste sig
hdg i staven:

"battre ar kAmpens
adla armod

an drakens dolska

ro pa guldet,

battre ar hanad

dod for det goda

an namnfrejd, vunnen
i sjalvisk avlan,
battre an fridens

ar farans famntag.
Valjer du mig, da
valjer du stormen.

och sedan drar hon ihop rytmen och blir n&staaiostpatetisk:

svard mot snéda
jattar draga,
modigt bloda

for de svaga,

glad forsaka,
aldrig klaga,

strida hopplds strid
och namnlés do.

Litteraturhistorikerna har sett att Snofrid forrmalede krav som Rydberg stéller pa sig sjalv
som diktare. Man har ocksa sett att hon tycks ‘ifdgpksliga” hans poesi; hennes smidiga
gestalt har associerats till hans nynordiskt reesmilak, och hennes vita kyskhet har kopplats
till den brist pa erotik som utmarker hans diktnfrn och med né.

Men ingen har lagt ihop tva och tva och sett atifSeh ar enprogramdiktfor Rydbergs
lyriska debut. Att den anvander precis samma syikilsom Snoilsky gjorde i sin sonett fyra
ar tidigare. Att den handlar om hur Rydberg antligégar sig ut att segla med diktens slup,
med sangmon Snofrid som galjonsfigur i staven.

Orsaken ar forstas att Rydberg ifideklarar sina symboler. Snoilsky pekar ut sangmén, och
han drar sjalv parallellen med sina sonetter, forktigt kunna driva in spiken i sista raden.



Rydberg gomldrig sa. ISpillror & han angelagen om att lasaren skall fatta poaogh dar
balanserar han mransentill klartext ("parytmiskavagors ban”) — men langre an sa gar han
aldrig, och for det mesta ar han langt diskretdidet far mig att tro att hans symboliska
meddelanden ofta ar avsedda mer for honom sjaféirddsaren — och att dom kanske inte
alltid ens ar medvetna.

*

Sangmon och diktens skepp ar bada sa kalteetapoetiskaymboler. Dvs symboler som
pekar tillbaka pa dikten eller forfattarskapet stenngar i. Poangen &r att de tillater diktaren
att uttala sig om sitt eget verk, att de sa atasjiig det mojligt for en text att kommentera sig
sjalv.

Pa artonhundratalet fanns en hel uppsattning s&anboler i allmant bruk, med sdngmén
och pegasen som de popularaste. Och de anvanddmanat litterara texter, utan aven i
samtalebmlitteratur, i kritik och vetenskap. Nastan somniska termer. Skulle man
beskriva realisten Geijerstams prosa sa man tté»aas sangmo "vanligen ar kladd i gra
flanell”. De metapoetiska symbolerna hade blivinaturlig del av det litterara spraket — och
det innebar i sin tur att de kunde anvéandas fdd doh/eller omedveten symbolik.

Vinetar en annan klassisk symbol for den poetiskaiaspnen. Vi snuddade vid den nyss
hos Snoilsky ("jag bringar druvor / jag bringar eogjagskénker i/ avmitt unga viri).
Bakgrunden ar forstas dels att skapandet kan iskgadt som liknar berusning ("inspirationens
rus”), dels att alkohol rent konkret kan forlosadiviteten. Harifran till att anvanda jasta och
destillerade drycker som litterar symbol ar sté@et. Vi minns t ex de gamla nordbornas myt
om Skaldemjodet, som Oden lyckades lagga beslagip&edan delade ut till dem han ville
ge diktandets gava. (Det ar f 6 antagligen dadon $egnér i sin dikt gor Oden till
konstruktor av Diktens skepp).

Lat oss nu se hur Rydberg anvander denna symbw verk. Vi borjar medDe vandrande
djaknarne hans forsta foljetong i Handelstidningen (1856).

*

De vandrande djaknarne har inte raknats till dgauRydbergsverken, det handlar varken om
"idédiktning” eller om hoga konstnarliga ansprédtallet bjuds vi pa enkel och folklig
underhalining, fast med en del liberala tendenamdBerattelsen utspelas pa bonnlandet,
stilen ar en blandning av idyll och realism. En lit&traturvetare har associerat till 30-talets
pilsnerfilm. Rydberg har sjalv distanserat sig fuénket genom undertiteln "en bondhistoria”
och genom att gdmma sig bakom signaturen "Agricola”

Titelns tva djaknar ar studenter som ar ute pa samvandring och blivittnentill berattelsens
egentliga intrig. | slutandan ar det ocksa de sdpegin och ordnar en happy end. Man kan
saga att dom fungerar som forfattarens mellanh&gltier’agenter” i berattelsen. Den ene,
Goran, ar bondson: kraftig, praktisk och pragmai3én andre, Adolf, ar hdgadlig, fem ar
yngre an sin kamrat — och en brinnande idealtd#nhe Adolf — namnet betyder "den adle” -
har man kant igen "en typisk Rydbergsk hjalte”; méirhallandet till Géran spelar han
definitivt andra fiolen.



Djaknarnetycks alltsa inte vara en "typisk” RydbergstextemAskulle man kunna fraga sig):
vad ar det da for en "Rydberg” som har skrivit del# som vi sett kan de bada djaknarna
uppfattas som forfattarens "ombud”. Undertiteln s@maturen pekar sarskilt ut den ene.
Berattelsen sags ju vara en "bondhistoria”, ochtdiskrivs "en studerad bonde&gricola ar

ju bonde pa latin). Textens Goran ar just en s&tlasherad bonde; dessutom ar hans namn den
svenska formen av Georg, som betyder just "bonp@'gfekiska). Redan har forknippas

alltsa Goran i symbolisk mening med textens uppimars

Berattelsen borjar med att de bada djaknarna goég enh sétter sig under en ek for att kolla
in landskapet. Ur rénseln tar de fram en flagt#talt vin skankt av Adolf far, den allmént
aktade herren till Odensvik

Och denna flaska tommer Goéran néstan helt, unteamena hénvisningar till kamratens
ringa kroppshydda.

Nu finns det visserligen en alldeles verklig egendodensvik pa Kallandso; men anda ar det
latt att |&sa situationen symboliskt.

Herren till Odensvik ar isafall naturligtvis .... & sjalv

Och drycken han skénkt ar ingenting annat &n .. dekajodet.

Rydberg anvander alltsa vinsymbolen till att, dédd berattelsens borjan, peka ut tva av dess
gestalter som "mottagare av inspirationen”. Odhatil géra klart att det ar den ene av dem
som har huvudrollen. Att hans féljetong sa att sagat ar "Goran”, men spetsad med lite
"Adolf". Och "Goran” star bland annat for praktis&alism, i motsats till Adolfs radikalism;
menframfor allt & han - den som ansvarar for brodfédan.

*

Pa liknande satt gor Rydberg i en rad av sina t&bdeill exempeRomerska sagner om
apostlarna Paulus och PetruSkriven alldeles efter att Rydberg kommit henm fsén
romerska resa 1874, den som kom att spela saodtfisrhans litterara utveckling.

Boken ar en samling kristna legender, knutna lilleoplatser i den heliga staden. Rydberg
har sagt att den skrevs for att kunna uppskattean’av de kyrkligt frommaste ménniskor”.
Det ar ju en helt ny malsattning for honom; tidegaade han gjort sig kand som en radikal
och starkt kyrkokritisk reformator. Victor Svanbergnar att Romresan ledde till en "religios
expansion” som gav Rydberg storre forstaelse faraatitionell och folklig kristendom.
Denna omorientering signaleras ocksa diskret redaokens titelsida, dar aposteln Paulus
(talesmannen for Rydbergs egna "paulinska” teolggihand i hand med Petrus, som ju ar
den klassiska representanten for den organiserallark P& denna klippa osv.

Men boken borjar inte i Rom, utan i Neapel, darl@astiger i land pa vag till kejsarens
domstol. Han har nagra dagar lediga och vill —igreem Kristus enligt legenden gjort fore
honom — bestiga Vesuvius, som da annu ar en sowautiiEn tackt av blomstrande
tradgardar. Uppe pa berget traffar han en gammagvidsman som later honom smaka pa
skorden. Paulus berommer drycken och far horahistsia.

Trettio ar tidigare hade platsen besokts av "emdkgngling med guldgula lockar, kladd som
en hebré, men skon som en gudason”. Ynglingen tségen landskapet och grat en skvatt vid
tanken pa de lidanden och synder, som uppfylld@ealéurstgard. Dar hans tarar fallit vaxte en
vinranka upp, och den bar de forsta av de druvis saft Paulus smakat.



Gamlingen tror att det matte ha varit Dionysosguitien. Nej, sager Paulus: det var Jesus
fran Nasaret. Och strax har han omvant lantmanokrhela hans hushall. Men vinet, som
foddes ur Kristus tarar, "vaxer annu pa Vesuvius kallas Lacrymae Christi”.

Legenderna varvas genom hela boken med kommematasmutida resengrsom soker upp
sparen av apostlarnas verksamhet. Denna beratstigdrocksaVesuvius. Och precis pa det
stalle dar Paulus motte vingardsmannen ligger nuéetishus.

"Den fryntlige vardshusvarden framsatter garnatdita gaster ett rott vin, som han kallar
lacrymae Christi, men som vanligen har en férungldikhet med saften av Ischias och
Marsalas druvor. Men misstanker han i fardmannevird@nnare, hander det ock, att han
smyger fram ett vin, som verkligen vuxit pa Somroh werkligen atacryma igenkanlig pa
sin fulltoniga farg och fina doft.”

Vad beréttaren fick lamnas blygsamt outsagt — ntieimaam maste raknas till vinkannarna
framgar ju av sammanhanget.

Rydberg borjar alltsa sina romerska sagranfor Rom; och han borjar dem med att féra upp
tva personer pa ett berg for att dricka vin. Hakepeit tva gestalter som "inspirationens
mottagare” — vi kan kalla den ene "Rydberg italesanaren” och den andre "Rydbergs
religiosa sprakror’. Och han definierar inspiragani tva dimensioner: delgiktaoch inget
billigt fuskvin”, dels "avKristus inte av Dionysos”. Man saga att texten via vinsgian
besvarar en tankt fraga — "ar detta verkligen Rygtbe— och sager ungefar: "under min
italienresa foérandrades min religibésa uppfattntyav denna bok, vars inspiration ar "akta”
och inget publikfriande fromleri”. Vilket ar preciad Svanberg senare kom fram till.

Kontrasten mellan Kristus och Dionysos hor dareampagligen hemma i ett mer privat
sammanhang. Jag tror att det "dionysiska rusetfdrénippas med "poetisk inspiration”.
Rydberglangtar efter att skriva poesi, men samtidigt ser harsdet ett onyttigt och
omoraliskt ndje, en konst for konstens egen sksiha inre debatter anvander han
varldshistoriska analogier. Den "moraliska” sidamsst avskréackande exempel ar kejsar
Nero, "skalden pa tronen”, som Kierkegaard utnatifirgjalva urtypen for den "amoraliske
estetikern”. Just denne Nero dyker ocksa uppneidg. Han sags vara "ettunder, inte
pa grund av t ex sina mord, utan for sin "abstrastatik, blottad pa allt sedligt innehall”.
Paulus och Petrusekéampardetta vidunder och korsar hans planer; och jaggtto
deklarationen "av Kristus, inte av Dionysos” speglst denna tendens.

Varfor gor Rydberg sa& har? Nar jag forsoker forsta dginjag fran den gamla observationen
att hans litterara gestalter ar mer "idéer” an "mékor”, att de representerar tankar och
tendenser hos honom sjalv, att hans texter kas@ageflexer av inre debatter. Man skulle
kunna saga att Rydberg som forfattare har en mémgdbara (och delvis motstridiga)

"roster”. Vinsymbolen ger texten mojlighet att sfs@igadeklarerasig sjalv. Antingen via
dryckens art - "vilken sorts inspiration &r detgfadom?” - eller via dess mottagare: "vilken
rost - eller vilka roster - ar det som dominerarfia

*

Rydbergs "lyriska genombrott” kom alltsa bara etéfier de romerska sagnerna. Och som vi
minns skedde det i tecknet av en sdngmo med hdygstdnga ideal. En som kravde att
diktaren skulle "kampa i sitt blod” fér de sma araga, och som varnade for arans,
rikedomens och véllustens frestelser.



Och vad hander? Hans marknadsvarde skjuter i hgfaeroraren flerdubblas, 6verheten tar
emot honom med Oppna armar, han idersdoktor Uppsala, han véljs inakademin han
gifter sig med en ung beundrarinna, en miljonatsdatr 6vre Goteborgssocieteten. Och inte
offrar han sa varst mycket blod for nagra sma eega; hans storsta lidande blir istéllet den
kungligaordenhan tar emot men sedan inte kan férma sig tibhata offentligt.

1881 skall han antligen samla sina dikter till @k dvsofficiellt inférliva dem med sitverk
Kontraktet med Bonniers ger honom — ¢versatt &tiehs penningvarde - en halv miljon, den
nast storsta honoraret dittills i Sverige. Eftedariecknandet skriver han alltsa "forordet”
Spillror, och sedan fortsatter han nfddro och ljungeldenSom blir den sist fardigstallda
dikten i samlingen, och som ocksi&cerassist i boken.

Pa satt och vis ar det detarkastedikten i samlingen. Eftersom Rydberg for en gasigsl
struntar i sina klassiska stilideal och slappemfsatt raseri och sjalvforakt, i ett utbrott som
traffar bade honom sjalv och hans publik.

Dikten handlar — som titeln anger — om kejsar NBxen utgar fran en notis om att kejsaren
under ett askvader fick sin bagare genomborradigteb. Rydberg flyttar handelsen till
Neros sista dag och malar upp situationen sond&hysiskt dryckeslag”. | festens fond
tornar ett valdigt ovader upp sig, ett ovader s@naderar att himlens alla gudar vant sig mot
kejsaren, att spelet &ar slut.

Infér detta hot iklader sig Nero sina skaldeattribch framfér, sekunderad av sina hovpoeter,
en Sang som riktar sig till Zeus, blixtslungareh éwerguden sjalv. Och denna Sang — som
utgor diktens karna — blir en fruktansvard vidrakgpiinte bara med Zeus, utan ocksa med
Nero sjalv och hans regeringstid. Han (Nero) haglat\skapa ett lycko- och skénhetsrike,
han hade velat upptrada s@ionysos varldsbefriarnmen resultatet har bara blivit ett trask
av girighet och korruption, av opportunism och lagpNero kéanner nu bara &ackel och
uppmanar Zeus:

"Gor slut pa detta livets tomma skadespel
"Tillintetg6r en varld som ej bort finnas till

Och han slutar med att vanda sig till sin hovpoelud (som han s a s sjungit duett med):

"Nu, Aulus, har vi sjungit fritt ur hjartat ut.
Fyll din pokal! Jag fyller min med an en bon:
Ma jag ej hinna tomma den!

Dar slutar Sangen.

Blixten far tankas sla ner i mellanrummet mellan deh diktens avslutande parti
("Gasterna”).

Exakt dar — i samma dgonblick som blixten slar bégair Neros hand — Gvergar texten fran
vers till prosa.

Forskarna har grubblat ovearfor. Karl Warburg kan t ex bara férklara 6vergangem fr
”stozslagen versform” till "alldaglig prosa” medt&ydberg skulle ha tappat intresset for sin
dikt.



Men svaret ar mycket enkelt. Rydberg anvander Neno rollfigur, han lateBkaldenNero
bli en svartbild av SkaldeRydbergunder framgangarnas och svekens ar, och han sheir
att sla bagaren med skaldemjodet ur hans handéoalbért honom att dodas. For i det
avslutande prosastycket — som for 6vrigt minstlliaa"alldagligt” — sa forstar plotsligt
kejsarens omgivning att ett maktskifte ar pa va, slutorden blir mérdarnas dialog: -
"saledes i natt? — | natt.”

De orden placerar han alltsiti sin diktsamling.
Och g&r sedan in i en mangarig lyrisk tystiad.

*

Efter Nero och ljungeldedgnar Rydberg nastan ett decennium at germanskiagit

Han tror sig ha upptéackt sparen av ett stort fonmgeskt mytiskt epos, en sammanhangande
berattelse om varlden fran skapelse till Ragnabikbevarade nordiska myterna ar bara
spillror av denna myt.

Tre ganger forsoker han formulera detta eposditteden definitiva versionen bliadernas
gudasagdran 1887.

Han forsoker ocksa bevisa eposet vetenskapligbeskriva den mytiska varld i vilken det
utspelas. Resultatet blimdersokningar i germanisk mythologia band och nastan
fiortonhundra snariga sidor.

Undersokningarna accepteras inte av den samtigasieipen, och eposet betecknas som en
produkt av Rydbergs fantasier.

Historien om Skaldemjodet far en stor plats i Rydbenmytbygge, fast i forandrad form.
Eddans berattelse forkastas som en elandig skaorthifran kristen tid. Rydberg kan inte ga
med pa att skaldemjodet skulle vara bryggt ur lolcld andra kroppsvatskorhansmyt rinner
det ur en klar och adel kalla. Meamperom detta mjod blir minst lika svek- och valdsfylld
som hos Snorre. Oden handlar visserligen i de l@asiater nar han stjal mjodet fran jattarna;
men alla onda garningar far onda konsekvenseralifetdlerns forsok att kontrollera
diktningen leder i det 1dnga loppet till varldenslergng i Ragnardk.

Men allt detta blir &anda bara till en del i en stdMjodmyth. Det poetiska skaldemijodet visar
sig vara ett biflode av dererkligamjodkallan,skaparkraftens och visdomens kabam ar
placerad i tillvarons urgrund. Den traditionellargiska mytvarlden hari stort séwa nivaer,
Midgard har och gudarnas Asgard ovanfor. Rydbeagsdhéllettre nivaer; och det ar den
tredje,underjorden som ar storst, aldst och intressantast. Asgardargvisar sig bara vara ett
slags ombud for underjordens makter. Den ena asadi#sOdets gudinna, Urd. Den andra &r
Mimer, en gestalt som i Eddorna bara framstar som efiglimHos Rydberg vaxer han till
"den germanska mythologiens mahanda markligastensk. Han blir
"underjordsharskaren, hovdingen dver naturkonstnarech urtidssmederna”, han blir
"visdomskallans vaktare och den andliga odlinggmzhov”, han blir véktaren av det
varldstradsom suger sin naring ur kallan och som bar upa siehpelsen pa sina grenar. Och
eftersom varldstradet uttryckligen sags sta foldsardningen — sa blir han ockséa
varldsordningens uppratthallare.

Man kan sammanfatta det sa, att visdoms- och skapdet blir sjalva livssaften i den varld
som Rydberg tecknar, och Mimer blir dess utdelatevi@ktare.



Till sist, i Undersdkningarnas andra del och undéytande av indiska myter om den heliga
soma-dryckenférenasvaktare och kalla och Mimer blir tiMimer-Somadetpersonifierade
mjodet, derpersonifieradeskapartanken.

*

| bérjan av 1890 ar Undersdkningarna antligen fadRydberg kastar sig in i en rad av lange
forsummade projekt som han forsoker klamma in kicedrbetet p& hogskolan och sina
manga andra offentliga plikter. Vid arsskiftet 9DAr han i vaggen. Lakarna sager
"Gveranstrangning” och sjukskriver honom ett heltGch Rydberg kan antligen med gott
samvete agna sig at litterart skapande. Det foestaltatet blir romaneWapensmeden

skriven under "nagra lyckliga manader sommaren 1891

Huvudpersonen ar forstas vapensmeden sjalv, n@asgmund Gudmundsson. Lat oss hora
vad som sdgs om honom i Schuicks svenska litterataria:

Men den mest levande gestalten déar, den mest levaédniska Rydberg 6ver huvud taget
tecknat, &r master Gudmund, i vars personlighetdeygl inlagt en mangd av sina egna
karakteristiska egenskaper — oférmagan att halladan dolda héaftigheten och andra sma
drag, men framfor allt den innerliga, varma skoréhéirleken. Sa gott som alla andra
Rydbergs personer &ro typer; master Gudmund ensarerkligt en individ’

Men denna levande individ tycks samtidigt ha stankgiska associationer.

Mimer arvarldstradets vardare Gudmund alskar och varnar sitrdtrad

Mimer arharskaren kring vilken urtidssmederna voro samla@edmund &r chef for en
samling smeder vars alderman hétdam

Ja, egentligen behover vi inte fundera; det raekiega till kapitel 51 i forsta delen av
Undersodkningarnadet som heterGudmunds identitet med MimieEn av grundtankarna i
Rydbergs arbete ar att varje mytisk personlighetrdger under manga olika namn; och
betraffande Mimer kommer han fram till att han &allGudmund i "kristna medeltidssagor av
nordiskt ursprung®.

Vapensmedeantspelas ju i en nordisk och kristen miljo i mdidieins slutskede, s& om Mimer
upptrader i den vore det naturligt att kalla hom@odmund. Och eftersom han isafall — som
diktad romanfigur, som en produkt av skaparmjodsitutle vara sitt eget upphov, sa maste
hans hela namn bli ... Gudmund Gudmundsson.

Romanens Gudmund ar bade konstnar och "vapensmedom smider de vapen med vars
hjalp varldsordningen uppratthalls. Men han ar acksom bekant - agaren till en valférsedd
vinkallare. Och denna vinkéallare ar medelpunkterdin akademi av larda mén som han
samlar kring sig. Det ar ur den som han tappar Bdsta, som fanns dar nere” for att bjuda pa
samfundefritt ur hjartats méten. "Har bor en hedning i kéllaren ”, brukansanedhjalpare
Fabbe sjunga nar han tappar upp at gasterna; sshévi’skaparkraftens, ingivelsens och
visdomens soma-mjod” en "hedning”, pd samma sattsmnsten och vetenskapen” (for att
citeraDen siste Athenar@riaro oomvandeliga hedningar”.

Sa& har Mimers kalla forvandlats till Gudmunds ké)ach de tre gudar som "kung Soma” i
den fornindiska myten bjuder pa sin heliga dryckfbavandlats till eliten av Jonkopings
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larde man, Svante harpolekare, prasten herr Suwegardianen Mattias. Som alla kan
uppfattas som representanter for olika sidor aviiRygls skapande.

*

Vi har forut sett hur Rydberg genom utdelning av eller skaldemjéd pekar ut den eller de
av hans "roster” som dominerar en viss text. | \regpeeden har han (liksom Oden i den
germanska myteRplickat djupare och fatt syn p& den underjordig&stalt sonstar for
drycken. | romanen "identifierar” Rydberg sig mezhde gestalt, vilket betyder att han
erkadnner den konstnéarliga skaparkraften som detatarelementet i sin personlighet.
Romanens huvudtema blir kampen mellan den skadantkesin och de krafter som hotar
den, forkroppsligade i den maktlystne, intolerastth enkelsparige magister Lars. Lars som
aldrig kan se ett konstverk utan att frdga vadaddtra till, som inte ser konsten som "konst”
eller "skdnhet” utan i basta fall som &tthygge for sina egna stravanden. Man har gjort
mycket av kopplingen mellan Lars och det attiotahkravde realism och engagemang i
litteraturen; men jag tror att man lika garna kiéha pa Rydbergs egen "reformationstid”
under 60-talet, nar hans litterara skapande skitamtill forman fér den teologiska striden;
eller varfor inte pa de "ideala” krav som anvanfiesatt ta kal pa hans lyriska diktnind\ero
och ljungelden

*

For att sasmmanfatta:

Jag har forsokt visa att Rydbergs texter innehéltefandra vaning” som konstrueras med
hjalp av symboler.

Symbolerna ar i forsta hand "metapoetiska”, och’@ewira vaningen” kan uppfattas som
"textens kommentar till sig sjalv”.

Man skulle ocksa kunna séga, att textens forstangdnnehaller det egentliga "verket”,
medan den andra vaningen ger en bild av "verkstaden

| sina filosofiska forelasningar sager Rydberg,d@argle en annan men narbeslaktad verkstad:
Viljans verkstad ar belagen i det omedvetna ochdhdér tillverkas far man sallan se forran
det kommer i dagen som skedd gérning. De blickar tifigafventyrs medelst speglar och
optiska apparater lyckas kasta in i denna verkstaiianga dock aldrig i sjdlens nedersta
djup.*®

Genom sitt mytarbete lyckas emellertid Rydberg akdjdpare in i det omedvetna an tidigare
och fa en tydligare bild av skapandets kalla, assderkstad. Han omsatter denna insikt i en
roman, dar verkstaden placeras i centrum och di @gare, vaktaren vid visdomens och
skaparkraftens kalla, Gudmund sjalv, spelar huvigiro

*

| Vapensmedertsedje kapitel berattas att master Gudmund smyaiktatus med "prydnader
av symbolisk art”, prydnader som han sjalv "utgrabloch sjalv bast maktade tyda”. "Han
vantade att nagon skarpsinnig gatlosare ocksaesgata det; men ingen forsokte, och han
behdll tydningen i sitt hjarta”.
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Naturligtvis ar det en utmaning till lasaren. Masgaidmunds verk ar fulla av symboliska
gator; kom nu an och l6s dem! Jag har gjort migtdaor att folja denna uppmaning. Och ma
master Viktor forlata mig, om jag har tolkat honteti

Tore Lund, december 2004

(Foredrag hallet tva ganger, dels infor Viktor Ryajséliskapet i Stockholm och dels pa Viktor
Rydbergsmuséet i Jonkdping).

1vapensmeden, s.97-98 (Skrifter av Viktor Rydbafi, 1926)

2| uppsatsetr andra delen av Géthes "Faustpublicerad iSvensk tidskrifoktober 1875 och omtryckt i
Skrifter, 11.

% Snéfridskommentarer

* Warburgs Nerokommentar

® Psyche, Lorelei, Barndomspoesien och Vardtradgg)L

® | Snorres Edda (Skaldskaparmal 1) berattas atmgad samband med en fredséverenskommelse gemensam
spottade i ett kar; ur detta uppkom Kvaser, deastesav alla varelser. Kvaser draptes av tva dvéaa
blandade hans blod med honung och darav bryggadej@tt som gav skaldeférmaga. — Rydbergs mjodmyt ...
" Castrén

® Gudmund i nordiska...

’S0s

19 Filosofiska férelasningar ...
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