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ALFRED SJODIN
Viktor Rydberg och Leonardo da Vinci

1893 publicerades hiftet “En underbar man. Leonardo da
Vinci”, salt till forman for ett barnsjukhus i Orebro. Det lilla
stycket hade Viktor Rydberg lyft ur sina konsthistoriska
foreldsningar vid Stockholms Hogskola, av vilka varterminen
1892 hade dgnats &t rendssansens konst.! Texten kan tyckas
vara en bagatell. Fér en modern ldsare torde beskrivningen av
Leonardos allsidiga geni eller analysen av den till dods
reproducerade Nattvarden, inte innehédlla s& varst mycket nytt
eller spinnande. Men man bor da gora anstrangningen att
sdtta sig in i en annan tid dn var egen. Idag dr det ndstan
omojligt att inte exponeras for bilder, om sa populdrkulturens
och reklamens eller mdlarkonstens masterverk. Idag har de
flesta sett Mona Lisa; pa Rydbergs tid var det en liten minoritet
som sett en reproduktion i en bok, och en dhnu mindre som
beskddat originalet. Men férutom dessa rent yttre omstandig-
heter bor man ha i dtanke att Leonardos stdllning under denna
tid inte var lika sjdlvklar som idag.

Under 1800-talets andra hélft 6vergdr Leonardo da Vinci fran
att bara vara en beundrad konstnar till att bli en symbol for

! Viktor Rydberg, En underbar man: Leonardo da Vinci. Ur en férelasning
i Stockholms higskola (Orebro, 1893). Rydbergs Leonardoférelasningar
utgdr forelasning 13-14 i kartong 88, Kungliga Bibliotekets Rydbergsam-
ling. Skillnaderna ar sma mellan det synnerligen utforliga forelasnings-
konceptet och sértrycket. Det avslutande stycket i En underbar man har
lagts till for att knyta ihop texten efter den langa beskrivningen av
Nattvarden. Férelasningen innehaller dartill ndgra iakttagelser om Leonardo
som portrattmalare vilka saknas i den tryckta texten. — En underbar man
finns ocksa tryckt i band 9 av Rydbergs Skrifter.
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médnniskans potential2 Den moderna forskningen om
Leonardo tog nu sin bdrjan genom att hans antecknings-
bocker, som ldnge varit spridda pd olika bibliotek och privata
samlingar, borjade undersdkas systematiskt och publiceras.
Darigenom blev man klar dver vidden av Leonardos intressen
och egenheterna i hans forestédllningsvarld. Detta skedde i
symbios med en historieskrivning som borjat betrakta
rendssansen som en vattendelande “upptdckt av varlden och
médnniskan”,? ndgot man gédrna sag som det forsta steget i den
upplysta utveckling man njot frukterna av i Europa. Pa sa vis
kom bilden av Leonardo ocksa att forknippas med framstegs-
tanken, ofta forstddd utifran en kontrast mellan den vister-
landska modernitetens frigorelse av ménniskans tankekraft
och de traditionsbundna virldsdelar som ohjalpligt hamnat i
bakvattnet. Men pa motsatt vis kunde bilden av Leonardo
goda mer pessimistiska funderingar: varfor tycktes den langt
framskridna moderniteten ha sa svart att producera allsidiga
snillen av Leonardos typ? Motsvarade utvecklingens frukter
de hogt stdllda forvantningarna? Detta var som bekant ocksa

2 Ett utmarkt arbete som féljer skiftningarna i bilden av Leonardo &r A.
Richard Turner, Inventing Leonardo (New York, 1993). Se aven Barrie
Bullen, “Walter Pater’s ‘Renaissance’ and Leonardo da Vinci’s Reputation
in the Nineteenth Century, The Modern Language Review, vol. 74 nr. 2
(1979), s. 268-280. Till de under perioden tongivande kommentarerna, av
vilka vissa torde haft en direct paverkan pa Rydberg, kan namnas foljande:
Edgar Quinet, Les Révolutions d Italie (Paris, 1851), s. 210-214; Jules
Michelet, Histoire de France au seiziéme siécle: Renaissance (Paris, 1855),
s. 86-92; Jacob Burckhardt, Der Cicerone: Eine Anleitung zum Genuss der
Kunstwerke Italiens (Basel, 1855), s. 859-866; Walter Pater, “Leonardo da
Vinci” i dennes Renaissance : Studies in Art and Poetry (Mineola,
2005)(1893), Eugene Muntz, Léonardo da Vinci (Paris, 1889), Gabriel
Séailles, Léonardo da Vinci, ’artiste et le savant: essai de biographie
psychologique (Paris, 1892); John Addington Symonds, Renaissance in
Italy (London, 1877), s. 313-327.

® Detta synsatt slog igenom pa bred front med Jacob Burckhardts
Renassanskulturen i Italien (1867). Redan Michelet (1855) hade givit en
liknande tolkning.
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fragestéllningar som Viktor Rydberg brottades med. I det som
foljer vill jag for det forsta sitta in Rydbergs Leonardoportrétt
i sitt sammanhang, som ett bland manga bidrag till
kanoniseringen av denne. For det andra vill jag férsoka se hur
Leonardogestalten kan belysa Rydbergs forstaelse av konsten,
vetenskapen och deras plats i det moderna samhaéllet.
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Leonardo som symbol: den vitruvianske mannen

Leonardogestaltens stdllning som vérldshistorisk symbol kan
med fordel avlédsas i skonlitterdra skildringar. 1902 publicera-
de den dé& dven i Sverige mycket beundrade men numera
ganska bortglomde ryske forfattaren Dmitrij Merezjkovskij
(1866-1941) andra delen av sin valdiga romantrilogi Krist och
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Antikrist.* Trilogins grundtanke tycks ha varit att teckna en
bild av en historisk pendling mellan tron pd Gud och
gudomliggdrandet av médnniskan. Den senare aspekten, som
behandlas i trilogins andra del, ldter han representeras av
Leonardo da Vinci. Detta gudomliggorande &skadliggor
Merezjkovskij med Leonardos forsok att bygga flygmaskiner,
vilket visar hans strdvan att h6ja upp ménniskan till &nglarnas
nivd. Samma bild anvidndes senare av Pér Lagerkvist i Dvdrgen
(1944), dédr vi moter en latt maskerad Leonardo: konstnir,
vetenskapsman men ocksa anstdlld vid furstehovet for att
tillverka fasansfulla krigsmaskiner. Lagerkvists roman, som
skrevs i skuggan av andra varldskriget, visar hur de negativa
sidorna i den ménskliga frigorelsen triumferar, pa trots mot all
humanistisk hybris. Vid Merezjkovskijs och &nnu mer vid
Lagerkvists tid har Leonardo blivit en symbol inte bara for det
allsidiga geniet utan ocksa for den vasterlandska méanniskans
frigorelseprojekt. Viktor Rydbergs lilla portrédtt av Leonardo
befinner sig i stédllet mitt i den process av forskning, kritik och
mytbildning som gjorde Leonardo till ett sd sjdlvklart val for
dessa forfattare.

Vad var det da Rydberg sdg i Leonardo? Till viss del far nog
svaret bli: sig sjdlv. Som Karl Warburg framhavt finns det en
”stark personlig understrom” i portréttet av Leonardo, vilket
kan ldsas som ett forsvar for Rydbergs eget méngsysslande.’
Som journalist, politisk opinionsbildare, romanforfattare, poet,
konsthistoriker, amatorforskare i sdvil teologi som jamforande
mytologi, och dértill tecknare, hade Rydberg goda anledning-

* Fér det svenska mottagandet av Merezjkovskij, se Oscar Levertins ess4 i
Essayer Il (Stockholm, 1907); se dven Nils Erdmann ”En varldshistorisk
trilogi” i Ord och bild 1906, s. 394-400. Merezjkovskij foreslogs till 1914
ars Nobelpris i litteratur. Se utlatandet i Bo Svensén (red.) Nobelpriset i
litteratur: nomineringar och utlatanden 1901-1950, del 1 (Norstedt, 2001),
s. 318.

® Karl Warburg, Viktor Rydberg. En lefnadsteckning, del 2 (Stockholm,
1900), s. 770.
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ar att spegla sig i den store Leonardo. Men vi kan ocksd tdanka
oss att Leonardo dr betydelsefull pa ett mer principiellt plan. I
den moderna tiden har man garna velat halla isédr vetenskap
och konstndrlig verksamhet som tvd skilda dominer, och
stundtals betraktat dem som varandras direkta motsatser.
Leonardo var verksam vid en tid da dessa gransdragningar
sag annorlunda ut: man saknade ett 6vergripande begrepp om
”de skona konsterna” baserat pa deras estetiska karaktar, och
for att legitimera enskilda konstarter framhdvde man girna
deras intellektuella inslag, sdsom madleriets koppling till
matematik. Leonardogestalten tycktes visa pa ett alternativ
till den moderna konstnérsrollen och dess begransningar.

Detta dubbla behov av personlig identifikation och legitime-
ring av en annorlunda forfattarroll kan ocksd anas bakom en
annan introducerande text om Leonardo da Vinci, skriven
ndstan samtidigt av fransmannen Paul Valéry (1871-1945). I
sina breda intressen och i den stéllning han skulle f som en
sorts “allmén tdnkare”, pdminner Valéry i mdngt och mycket
om Viktor Rydberg. Uttver sitt poetiska forfattarskap och sina
originella teorier om diktkonsten dstadkom Valéry tankevack-
ande inldgg om historieskrivning, politik, vetenskap - ja, i
stort sett vilket &mne som helst som han kom i kontakt med.
Liksom i fallet Rydberg kdnns det missvisande att kalla Valéry
for ratt och slitt poet eller forfattare, &ven om det var som
sadan han forst tradde fram. Det &r ett sldende sammantréff-
ande att bada vid ndstan samma tidpunkt skulle forfatta texter
om Leonardo. Samtidigt kan en ldsare fa intrycket att dessa
texter hor till olika tidsaldrar. Rydberg skrev sin text 1893, da
han endast hade tva ar kvar att leva; Valérys essi skrevs 1894,
da han inte var mer &n 23 ar. Man kan sédga att Rydbergs text

® En klassisk beskrivning av renassanens forhallande till den moderna
estetikens indelningar &r Paul Oskar Kristeller, ”The Modern System of the
Arts: A Study in the History of Aesthetics, Part 17, Journal of the History of
Ideas, vol. 12, nr 4 (1951), s. 496-527, om rendssansen: 510-521.
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ar skriven av en 1800-talsm&nniska, medan Valérys brad-
mogna och kanske lite 6verilade text foregriper 1900-talet.

— N

Paul Valéry

Genremadssigt dr skillnaderna mellan dessa texter stora. Medan
Rydberg vill ge en populdrt hdllen introduktion till Leonardo
som konstndr och médnniska, avstdr Valéry helt fran allt som
har att gora med den historiska personen. I ett senare tilligg
till sin text skiljer Valéry mellan ett forhédllningssatt som gar ut
pa att leva sitt foremal och ett ddr man snarare konstruerar det.”
Det forsta forhdllningssdttet - som det finns inslag av i

" Paul Valéry, "Introduction & la méthode de Léonard de Vinci” i Oeuvres
vol. | (Bibliotheque de la Pleiade, red. Jean Hytier)(Paris, 1957), s. 1153-
1199, s. 1156.
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Rydbergs text - dr den traditionella biografins, med dess
detaljer och anekdoter. Valérys “konstruktion” av Leonardo
gdr i stdllet ut pd att identifiera det problem som denna person
skulle kunna vara en losning pad. For Valéry utgors detta
problem av universaliteten, vilket han reder ut pa en analytisk
prosa vars tdithet kan ge ldsaren en viss andnod. Valérys
abstrakta forhallningssétt skiljer sig alltsa frdn Rydberg, som,
om &n kortfattat, ger en skildring av Leonardos larlingsér och
forsoker identifiera hans bestimmande drag utifrdn konkreta
livssituationer. And4 kan man hdvda att Leonardos betydelse
for dem bdda ligger i hans stillning som exempel:
Leonardogestalten demonstrerar ménniskans potential.

Bdde Rydberg och Valéry tvingas gripa efter ord som &dr mer
generellt &n “tanke” ndr de ska beskriva Leonardos aktivitet.
Rydberg talar om en och samma “andlig[a] verksamhet” som
tar sig uttryck i vetenskap och konst.8 Valéry bendmner den
helt enkelt I’esprit, och &gnar dess funktion en ndrmast
kognitionsvetenskaplig analys. I det inre hos manniskan pagar
enligt Valéry stiandigt ett drama dar element spelas ut mot
varandra, innan de hunnit fa utlopp i en bestimd produkt. I
denna grundldggande aktivitet forenas tankaren och konst-
ndren. Valéry talar om en "musik” som &r likgiltig for den
konkreta beskaffenheten hos dess bestandsdelar: det kan sa
vara stenar, farger, ord eller begrepp.® Rydberg betonar a sin
sida hur Leonardos roller som vetenskapsman och konstnér
inte pd nagot sétt stod i motsats till varandra, utan hur insikter
som natts genom observation kunde materialiseras i savil en
tavla som en vetenskaplig slutsats. Studiet av havsvagor gav
Leonardo insikter som sedan kom till anvindning nédr han

® Rydberg (1893), s. 6: "Hade Leonardo undertryckt sina vetenskapliga
anlag, skulle han icke blivit den konstnér han vart; om han undertryckt sina
konstnérliga, hade han icke gjort sina vetenskapliga upptackter. Bada
riktningarna &ro hos honom féreteelser av en och samma andliga
verksamhet.”

° Valéry (1957), s. 1182.
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skulle mala lockarnas fall pa méanniskohuvudet, vilka han
teoretiskt forklarade som relationen mellan harets tyngd och
dess elasticitet.l® Den felande ldnken mellan Rydberg och
Valéry kan vara den franske filosofiprofessorn Gabriel Séailles
stora studie frdn 1892, ett av de forsta forsoken att placera
Leonardo i vetenskapshistorien. Rydberg bygger uttryckligen
pa hans uppgifter vad giller studiet av Leonardos
anteckningsbocker, och Valéry tycks ha inspirerats av Séailles i
sin syn pd Leonardos ron i forhallande till den moderna
vetenskapen.!!

Till skillnad fran Rydbergs text pldderar Valérys for ett mer
intellektuellt medvetet forhdllningssatt till konsten. Den
mynnar ut i ett stdllningstagande for en mer exakt kritik som
befriar sig fran skonandligt prat och istéllet riktar in sig pa att
forsta konstverket som en konstruktion, “en maskin” dgnad
att ha en viss psykologisk effekt pd mottagaren.12 Detta &dr en
foraning av den litterdra poetik som Valéry langt senare skulle
utveckla i sina kritiska texter och i sina foreldsningar vid
College de France. Valet av Leonardo som forebild
harmonierar vdl med hans senare stillningstaganden for
“klassicism”, forstatt som ett hantverksmdssigt och
intellektuellt kontrollerat forhallningssdtt till skapandet, i
motsats till de mer luddiga och expressiva héallningar som han
associerade med romantiken.’> P& bildkonstens omrdde
innebar detta ett stdllningstagande for den dldre traditionen,

10 Rydberg (1893), s. 9.

1 Dartill kan ndmnas att den nyss namnda beskrivningen av Leonardos syn
pé havsvagor och harlockar tycks ha plockats fran Séailles (1892, s. 415),
liksom beskrivningen av Leonardos uppfattning av manen (Rydberg 1893,
s. 8; Séailles 1892, s. 411f.). En paverkan fran Séailles pa Valéry antas av
Turner (1993), s. 141.

2 v/aléry (1957), s. 1198.

3 Om denna klassicistiska stromning i den konstnarliga modernismen, se
Theodore Ziolkowski, Classicism of the Twenties: Art, Music and
Literature (Chicago, 2014).
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som av konstndren kravde kunskap i perspektiv och anatomi,
och i vilket den intellektuella komponenten var mer
framtrddande dn i det moderna maleri som mer helhjdrtat
satsade pa att “underhalla 6gat”.’* Trots att Rydbergs och
Valérys texter utkom i stort sett samtidigt, tycks oss den
senare peka framdt mot nittonhundratalets kritik, medan
Rydberg ér fast rotad i artonhundratalets tankesatt. Dar Valéry
betraktade talet om ”det skona” som en chimér och ville
bannlysa allt sddant ur kritiken holl Rydberg fast vid den
idealistiska estetikens kategorier, &ven d& han kombinerade
dem med ron fran evolutionsldran och experimentalpsyko-
login.’s Valéry ligger mycket ndrmare den linje i den moderna
poesin och kritiken som fokuserar pa konstverket som objekt.

Klart ar att Leonardo for bada utgor ett exempel pa mojlig-
heten att kombinera vetenskap och konst. Valéry utvecklar
snarast denna tanke i riktning mot en vetenskapsfilosofi, enligt
vilken specialiseringen kan hindra framvéxten av nya insikter.
Att vetenskapen ordnas efter deluppgifter och metodologiska
riktlinjer hotar att leda till en sammanblandning av tva roller:
den noggranne observatdren, som forvandlar sig till ett
instrument, och den genuint skapande personen, som en gang
lanserade hypotesen. Den senare maste uppehalla sig utanfor
de avgransningar som den noggranna undersokningen kréver.
Han madste bemdstra sd manga tekniker och specialiserade
“sprak” som mdjligt och se ovédntade kombinationer.16
Rydberg &r inne pa ett liknande spar da han betonar att
vetenskapsmannen maste dga en poets fantasi. Han menar ”att
den vetenskapliga metoden och den blotta observationen icke
aro tillrackliga att fora forskningen fram. Dartill kréfves ocksé

' Paul Valéry, "Degas Danse Dessin” i Oeuvres Il (1960), s. 1163-1240,
hér s. 1196, dar han beklagar ”I’abandon de I’action de 1’esprit dans la
peinture au profit du seul divertissement de I’oeil”.

5 Antydningar till en sédan syntes kan man se i Viktor Rydberg i Det skéna
och dess lagar (Goteborg, 1901), s. 18f., 189f.

18 valéry (1957), s. 1179-1181.
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inbillningskraft, ndgot af skalden och konstndren, men
samverkande med forstandet.”17

Stod for detta finner Rydberg hos flera av sin tids vetenskap-
liga auktoriteter. I Leonardotexten hédnvisar han sarskilt till
fysiologen Claude Bernard (1813-1878) och kemisten Justus
von Liebig (1803-1873). Den forre hade betonat skillnaden
mellan sjdlva experimentet, som mdste styras av strikta regler,
och hypotesfasen dar fantasin har sin klara roll. Utan
lanserandet av djarva hypoteser kommer vi bara att kunna
observera det som stimmer oOverens med hidvdvunna
forestdllningar. Den hypotetiskt-deduktiva metod som
Bernard lanserade arbetade alltsd med en rollférdelning inom
den enskilde forskaren: den spekulativa anden maste alternera
med den noggranne observatoren.’® Aven von Liebig lamnade
rum for fantasin i sin vetenskapsteori. Han betonar att
experimentalforskningen inte fungerar enligt logiska regler
utan att den i det vidsentliga &dr en konst. En induktiv metod
innebdar att forskaren testar olika mojligheter med
utgdngspunkt i det konkreta objektet, och i detta har die
Einbildungskraft en nyckelroll.19 Forestdllningen om ett samspel
mellan forstidndet, observationen och fantasin forekommer
ocksa i andra delen av Rydbergs Undersokningar i germanisk
mythologi (1889), dédr han framhaver att

phantasilose pedanter kunna samla fakta och i det afseen-
det vara nyttiga och aktningsvarda, men icke dro i stdnd
att fora vetenskapen en enda tum framat, emedan samlade

" Rydberg (1893), s. 8.

18 Claude Bernard, Introduction a I’étude de médecine expérimentale (Paris,
1865), s. 39-47, sérskilt s. 44-45. Troligtvis bygger Valérys tanke pa
motsatsen mellan observatéren och “le poéte de 1’hypothése™ (s. 1180) pa
denna tanke av Bernard, som pa ett liknande satt varnar (s. 43) for att lata
observationsfasens strikta metodregler inskrédnka hypotesmakarens fantasi.
19 Justus von Liebig, “Induction und Deduction” i dens. Reden und
Abhandlungen (Leipzig/Heidelberg, 1874), s. 296-309.
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fakta betyda for vetenskapen ingenting annat &n ett
material, som forst dd gor vetenskaplig tjanst, nér det
kombineras, och nédr ur kombinationerna framga
forhallanden, hvilka kunna generaliseras som lagar eller
atminstone tydas som hanvisningar pa lagar.20

Men detta kan inte ske utan ett ingripande av fantasin, vilken
Rydberg definierar som “en formaga att askadligt 6fverblicka
besldktade forestdllnings- och idégrupper och att kombinera
dessa fran ndgon gifven synpunkt i en ny gruppering.”2
Fantasin har saledes en nyckelroll i Rydbergs epistemologi.

Men om Valéry och Rydberg for fram en liknande vetenskaps-
teori visar den senare ett storre intresse for problemets
historiska och sociala dimensioner. Valéry sysslar med en rent
kognitiv problematik och &dgnar ingen tanke &t de eventuella
hinder som stéller sig i vdagen for forverkligandet av den
dromda syntesen mellan vetenskapsman och konstndr. Hos
Rydberg finns en mer kulturkritisk ansats. Han papekar att en
Leonardos allmédnna utveckling av sina anlag vore svar att
uppnd idag, framforallt genom effekterna av den samhilleliga
arbetsdelningen. Medan det moderna samhillet innebar en
alltmer effektiv organisation som en helhet betraktat, riskerade
individen att reduceras till en kugge i ett maskineri. Detta
géller, papekar Rydberg, savdl fabriksarbetaren och
hantverkaren som den specialiserade vetenskapsmannen:
"Hela provinser inom hans forestillnings- och tankevarld fa
da ligga ouppodlade for en tdppas skull”.22 Detta &r inte bara
ett problem for individen utan for vetenskapen sjdlv. Det
kommer alltid att finnas dugliga specialister, menar Rydberg.
Vad som kommer att bli mer sillsynt &r ”snillen med férmaga

20 viktor Rydberg, Undersokningar i germanisk mythologi (Stockholm,
1889), s. 448.

“L bid.

22 Rydberg (1893), s. 3. Se 4ven Viktor Rydberg, Forelasningar ofver
antropologi, hallna i Goteborg varterminen 1878 (Stockholm, 1901), s. 7.
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att overskada storre delar av det ofantliga filtet och ordna det
splittrade arbetet a detta till ett helt med gemensamt mal.”2

Andra hilften av 1800-talet kan sdgas karakteriseras av en
forlust av helhetsbild. De exakta vetenskaperna blev fler till
antalet och alltmer specialiserade, och deras ron kom manga
ganger att motsdga den allmdnna varldsbilden. Geologin och
biologin hade utvidgat historien pa ett sitt som kunde ge vem
som helst svindel och dessutom innebar dodsstoten for den
kristna uppfattningen om universums alder. Mindre ként ar
kanske att humanioras bidrag kunde vara minst lika
omskakande. Den nya bibelkritiken, vars svenska representant
Rydberg kan sdgas ha varit, ersatte dogmerna om Jesu gudom
med en historisk syn pa Kristus som individ. Historieskriv-
ningens omvandling till en medveten vetenskap underkastade
manga gamla berdttelser en kritisk granskning. Det
jdmforande studiet av sprak, kultur och religion brét upp
hdvdvunna forestillningar om kulturell identitet och ersatte
dem med nya och ovidntade samband. Den resulterande
forlusten av en helhetsbild var inte bara en akademisk
angeldgenhet utan kom ocksd till uttryck i litteraturen. Det
grubbel over forganglighet och odndlighet som préaglar vissa
av Rydbergs dikter kan séttas i direkt samband med den nya,
mer komplexa och mer skrdammande vérldsbilden. Pa det
organiserade tdnkandets nivda kom denna undran ofta till
uttryck i sokandet efter en metadisciplin, som skulle kunna
erbjuda en ram inom vilken de skilda och delvis motsidgande
ronen kunde finna sin plats. Rydberg hade sjdlv tagit upp
detta problem i sina Goteborgsforeldasningar fran 1878, i vilka
han gav filosofin rollen att ”16sa varldsproblemet” genom att
rannsaka de olika vetenskapernas forutsittningar och erbjuda
dem ett “allméngiltigt underlag” 2+

% Rydberg (1893), s. 11.
# Rydberg (1901), s. 6-12, citat s. 7, 9.
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Det finns alltsa hos Rydberg en dimension som &r en produkt
av historien: av samhallets utveckling men ocksa av veten-
skapens egen dynamik. Den sistndimnda gor specialisering
nddviandig men gor det ocksa allt svarare att fa en helhetsbild.
Den historiska dimensionen av problemet blir tydlig om man
sdtter den i samband med en tidigare skrift av Rydberg,
Medeltidens magi (1865). I denna jamfoér han rendssansens
magiker, vilka trodde sig ensamma kunna losa varldsgatan,
med den moderna vetenskapsmannen och dennes mer
modesta ambitioner. Den senare ingar i ett kollektivt
sammanhang som strdcker sig Over generationerna. Varje
enskild forskare tvingas fokusera pd ett litet avgrdnsat
problem och hoppas att hans bidrag kan hjidlpa vetandet
framdt pa det stora hela. Rydberg konstaterar att det helt
enkelt mdste vara sd, men man kan samtidigt notera en
pataglig kluvenhet. Bilden av magikern - vars spekulationer
forlojligas utifran en mer upplyst stindpunkt - far farg av
Doktor Faust, en gestalt som annars utovar en stark
dragningskraft pd Rydberg. Den moderne vetenskapsmannen
dédremot, den torre specialisten, kommer snarare att likna
Fausts pedantiska hjdlpreda, Wagner. Kadnner man till
Rydbergs syn pa dessa figurer, framstdr det inte som sa
markligt att han betraktar den moderne vetenskapsmannens
specialisering som visserligen en “sublim forsakelse”, men
”smértsam for den trangtande anden.”?> En Faust som tvingas
bli en Wagner - se dér en bild av den moderna forskaren!

% Viktor Rydberg, Medeltidens magi (Skrifter vol. 11, utg. Karl Warburg)
(Goteborg, 1896), s. 66.
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Wagner och Faust (samt en diabolisk hund)

Bland 1800-talets kommentarer till Leonardo da Vinci var det
annars inte ovanligt att man liknade honom vid Faust eller
satte hans verksamhet i samband med den hos rendssansens
magiker.2e Rydberg gor aldrig uttryckligen denna koppling,
men det finns en klar likhet mellan hans psykologiska
karakteristiker av Leonardo respektive Faust. Han fortydligar
att Leonardos problem inte - s& som manga antagit - var att
han splittrade sig genom att syssla med sa manga olika falt,
utan snarare att han stdllde sa hoga krav pa sig sjdlv att han
inte alltid vinnlade sig om att gora klart det han pabdrjat, da
det inte nadde upp till hans ideal.?” P4 ett liknande sitt
beskriver Rydberg Faustnaturen som ndgon som vill “omfatta
allt” och upplever varje specialisering som ett tungt offer, och
som darfor maste uppfatta varje enskild fardig produkt av sin

%6 Se Michelet (1855), s. 92: “frére italien de Faust”; Pater (1893), s. 72.
2" Rydberg (1893), s. 11. Synséttet — som avviker fran tidigare bedémare,
som t ex Giorgio Vasaris — lanar Rydberg fran Burckhardt (1855), s. 859.
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verksamhet som otillrdcklig: “han missaktar vad han gjort, ty
han hade dromt ndgot dn storre.”?® Rydberg &r som sagt
medveten om att det finns en historisk utveckling som
forsvarar framtradandet av en ny Leonardo, en ny Faust.
Samtidigt kan man ana att han inte ser dessa uteslutande som
produkter av en historisk epok, utan i ndgon man dven som
tidlosa psykologiska typer. I alla epoker kommer det att dyka
upp sokande ménniskor som inte nojer sig med att vara en
detaljforskare utan som vill omfamna alltet, och i Leonardo
har de sitt helgon. For Rydberg var det betryggande att veta
att ndgon som Leonardo existerat - hade han inte gjort det
skulle nutidens forkrympta specialister inte trott ndgot sadant
vara mojligt.? Det tycks innebdra ett hopp om att nagot
liknande kan komma att ateruppsta, och han tinker sig att
snillen av denna typ kommer att bli desto mer behovligare
som arbetsfordelningen pd vetenskapernas och konsternas
omraden tillvaxer.30

Liksom mdnga andra av Viktor Rydbergs senare texter praglas
“En underbar man” av en spdnning mellan en ljus bild av
ménsklighetens framdtskridande och en djupt kdnd oro 6ver
utvecklingens riktning. Det finns i och for sig en koppling
mellan det rationaliseringsproblem som Rydberg diskuterar
och den oOdesmittade kritik av industrialismen han gav
uttryck for i ungefar samtidigt tillkomna texter som ”“Den
hvita rasens framtid”. I “En underbar man” kan vi dock
endast indirekt skymta denna mer omfattande problematik.
Rydbergs Leonardo fungerar frimst som en motbild till de
inskrankta roller som i det moderna samhillet kommer
konstnéren, tdnkaren och vetenskapsmannen till del, och ger
argument for fantasins viktiga roll i all intellektuell

%8 »Bilder ur Goethes Faust” i Skrifter 11 (Faust och Fauststudier, utg. Karl
Warburg) (Stockholm, 1915), s. 336.

# Rydberg (1893), s. 4.

*° Rydberg (1893), s. 10.
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verksamhet. P4 sa vis for han vidare det ideal om allsidig
personlighetsutveckling pa trots mot den sambhailleliga
arbetsdelningen som skisserats av den tyska humanismen vid
1800-talets borjan.’® Rydbergs Leonardotext kan dock sdgas
vittna om hur trycket fran omvarlden pa den kreativa anden
okat, i takt med vetenskapernas professionalisering och det
moderna forskningsuniversitetets tillkomst. Sedan dess far
detta tryck nog snarare sdgas ha okat dn minskat, trots
maningar till interdisciplinaritet, livslangt ldrande och
liknande. Problemet tycks vara inbyggt i sjdlva moderniteten,
som pa en gang sldpper 10s mansklig potential och
underkastar den krav pa effektivisering och rationalisering.
Rydbergs inlevelsefulla beskrivning av denna motsittning -
som sdkert var djupt kdnd av honom sjdlv - dr en av styrkorna
hos hans lilla portrétt av Leonardo da Vinci.

%1 Se Friedrich Schillers Brev om manniskans estetiska fostran (1795),
sérskilt tredje brevet.
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