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Dromfantasier: en rydbergsk dityramb

En dityramb (grek. dithyrambos) var fran borjan en korsang till
Dionysos &dra (Nationalencyklopedien), en “jubelhymn till
Dionysos, fruktbarhetsguden som senare blivit alltmer
uppfattad som vinets gud” (Wikipedia). Med tiden har ordet
fatt en nagot vidgad betydelse och kan mer allmant beteckna
“en yrande lovsdng till vinet och karleken” (Svenska
akademiens ordbok).

Viktor Rydberg dr kanske inte den forste poet man tanker pa i
sddana sammanhang. Likvdl finns det dityramber pa
atminstone fem stdllen i hans produktion, utspridda over
fyrtio dr, ndstan hela hans forfattarbana. Den jag hér skall ta
upp édr faktiskt hans &dldsta bevarade dikt, om man réknar bort
dem han skrev pa skolpojksstadiet. Tillkomstaret &r 1852, nar
Rydberg &r 23 ar, laser i Lund och dr med i ett litterdrt
studentsillskap. Fast kanske inte bara ”litterdrt”; sedan man
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last upp och diskuterat sina alster sa avslutade man garna med
nan festlig samvaro, sd dionysisk som man med sina
begransade medel kunde dstadkomma.

Jag borjar med sjdlva dikten och sparar kommentarerna till
efterat. Som ni kommer att méarka dkallas guden har under sitt
romerska namn, Bacchus. Askaren dr forstds hans far, den
blixtslungande 6verguden Jupiter (eller pa grekiska Zeus).
Evoe var ”ett extatiskt utrop i Dionysoskulten”. En char var en
antik tvahjulig praktvagn; Dionysos exemplar drogs av tigrar
(eller pantrar, jag tror inte att man skilde sa noga pa de bada
arterna). Stavningen har jag moderniserat. Och glom inte att
lyssna pa diktens rytm, om sa bara tyst i ert inre!
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Vindarna susa

i doftande lund,
pédrlorna brusa

i bdgarens rund.
Faglarna sjunga
karliga toner,
tuvorna gunga
sma kupidoner.
Over den vilda
fjallvaggens branter
storta sig backens
larmande vag,
och over dngens
skiftande tacke
yra bacchanter
stdlla sitt tag.
Mantlarna flyga
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ystert for vinden,
karlekens fragor
tala i blickens
flammande glans,
druvornas lagor
brinna pa kinden,
svallande lockar
skuggas av rankans
yviga krans.
Druckna satyrer
tumla kring félten,
sangen nu stiger,
lovande ddla
druvornas lan,
prisande tiger-
tamjaren, hjalten,
frojdernas fader,
askarens son.

Evoe Bacchus!
Konungen nalkas,
runtomkring vagnen
nymferna skalkas,
faunerna larma,
vilda bacchanter
runtomkring panter-
charerna svarma.
Evoe Bacchus!
sangerna ljuda.
Harlig i guda-
skonhet han styr sin
glansande char.
Ynglingens panna,
oppen och klar,
kransar den ljuva
svallande druva;
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nattsvarta lockar
fladdra och flyga
hin 6ver skuldror,
vita som snon,
mantelens purpur-
fallar sig smyga
tatt till gestalten,
smidig och skon.
Rosornas dnga
sprides av yra
lekande fliktar
fjarlarna fdnga
blommornas nektar,
skyarna simma
luftiga, ljusa,
skogarna susa,
aftonens strimma
flammar i vister,
kirlekens, vinets
orgiska fester
redas i kvillens
mystiska famn!

I rydbergslitteraturen har ”“Dromfantasier” inte getts ndgot
storre utrymme; det dr ju heller inte fraga om nagot
djupsinnigt masterverk. Den som skrivit mest och bast om
dikten dr Paul Gemer, som &dgnar den sex sidor (s. 42-47) i sin
avhandling Viktor Rydbergs ungdomsdiktning (1931). Han lyfter
fram dess versmatt - “den graciésa och dansande adoniska
rytmen” - och konstaterar att det var populdrt inom svensk
romantik. Han drar fram dikter av Stagnelius, C. F. Dahlgren
och Johan Nybom som Rydberg kan ha inspirerats av, men
gissar ocksd att “impulsen i icke ringa grad utgatt fran
andarnas sang i Goethes Faust”. Han visar vidare att Rydberg i
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sin skildring av den antika backanalen har lanat detaljer frdn
Schiller i Die Gotter Griechenlands. Slutligen noterar han att
diktens erotiska blick inte fokuserar pa ndgon av de kvinnliga
dansarna, utan pd “den unge Backos manliga gestalt”.

Men tillbaka till versmattet, som val dr det som bdr dikten, det
som ger den dess liv. Tyvdrr vet jag ndstan ingenting om
metrik, sa det som foljer ar byggt pd fragment som jag rafsat
ihop fran nétet. Men i alla fall:

Dikten &r alltsa skriven pd adonisk vers, ett tvataktigt vers-
matt ddar den forsta takten bestdr av en daktyl (en betonad
stavelse foljd av tva obetonade) och den andra av en troké (en
betonad stavelse foljd av en obetonad). Typ "hogt over |
trdden”. Med symbolisk notation ser det ut sa har:

- -_.

Versmattet ifrdga anvédndes framst, sdger de flesta uppslags-
verken, i sista raden av en sapfisk strof. Och det ma vl
stimma, men i en sddan position blir det inte mycket till dans i
versen; snarare kdnns det som att dorren stdngs. Ta t. ex. en av
Rydbergs sapfiska fyraradingar, “Svarmodets son”:

Vart han gar, av nattliga moln betéckes
himlen, fageln tystnar och dngen gulnar,
killans sorl forstummas, och kalken sluter
doftande blomman.

I den tyska versionen av Wikipedia far man ddremot veta att
litteraturteoretikern och poetikprofessorn Johann Christoph
Gottsched ar 1730 uppmiarksammade sina landsmén pa att
man skulle kunna bygga en stikisk dikt - en dikt utan
strofindelning - helt pa adoniska verser, och att resultatet
kunde klinga ”sehr lieblich” - dlskvért, ljuvt, behagfullt - i
dikter at det glada och lustfyllda hallet. Var det alltsa i
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Tyskland som den adoniska versen apterades for dityrambiska
dndamal, med senare spridning till Sverige? Inte vet jag, men
Rydbergs dikt foljer i alla fall med rage Gottscheds modell:
sjuttiofyra adoniska rader! staplade pa varandra till en enda
lust- och fartfylld ldngdans, som ett never ending party.

Fast nanstans maste man ju sitta punkt, och kanske behover
man ocksa har och var himta andan. Medlet heter katalex: man
skapar en “avhuggen” takt genom att ta bort den obetonade
stavelsen i versradens slut. Varvid det uppstar en tydlig paus,
eftersom alla takter vill fylla lika mycket tid. S4 har:

Harligi | guda-
skonhet han | styr sin
glansande | char.

Ja, som ni hor skapas inte bara en paus, utan ocksa en
betoning. Totalt finns tretton sddana “avhuggna” rader i
dikten. De bidrar till att skapa en struktur i dess flode, men en
oregelbunden sddan - det finns inget monster i deras
placering. De forsta tolv dr kopplade parvis genom rim
(lund/rund, vag/tag, char/klar); ensamt star bara det sista
och definitiva stoppet, dar rullgardinen dras ner for vad som
skall handa nar morkret fallit:

kérlekens, | vinets
orgiska | fester
redasi | kvillens
mystiska | famn!

L Eller sjuttiotvd; rad tvd och fyra avviker fran det adoniska schemat genom
sitt inledande obetonade i”. Hur det skall beskrivas pa metrikens sprak vet
jag inte, men effekten tycks mig i alla fall bli att dikten forst “sitter scenen”
i ett lite lugnare tempo, innan Rydberg satter full fart pa karusellen fran och
med rad fem. Goethe gor for 6vrigt ndgot liknande, fast med delvis andra
medel, i inledningen till ”andarnas sdng”.
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Gottsched menade att en stikisk dikt med adoniskt versmatt
fungerade bade som rimmad och orimmad. Av de svenska
forebilder till ”“Dromfantasier” som Gemer drar fram &r
Stagnelius ”Anakreontisk sang” och Nyboms “Dithyramb”
orimmade, medan Dahlgrens ”Varsang” har en genomford
och regelbunden rimfldtning. Rydbergs dikt foljer en tredje
vdg. Dédr finns (om jag har raknat ratt) 25 radslutsrim, medan
24 av raderna saknar en rimpartner. Men férdelningen mellan
rimmade och orimmade rader tycks inte f6lja ndgot monster,
och samma giller avstandet mellan tvd rimord, som kan vara
vad som helst fran en till sex rader. Med andra ord: det finns
en rimfldtning som bidrar till att halla samman dikten, men
samtidigt d4r denna flatning kaotisk. Vilket innebar att dikten
dven pa detta sdtt blir en bild av det yrande tumlande
larmande svirmande men dnda mdlmedvetna festtdg den
beskriver.
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