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Lindegrens Arioso som idédikt

Erik Lindegrens kérleksdikt Arioso har, sedan den publice-
rades i samlingen Sviter (1947), blivit ndgot av en slagdédnga
i svensk litteratur. ett sdkert nummer i de flesta antologier,
dlskad av médnga, ndstan sonderciterad. Den har karakterise-
rats som ”drhdange”, “schlager” (Backstrom), ”bravurnum-
mer” (Vennberg), “idealskon karleksdikt” (Linder) och Lars
Béackstrom aterger berdttelsen om hur en ledande litteratur-
kritiker tog for vana att sjunga diktens borjan till melodin
Samling vid pumpen.

Diktens popularitet dr inte svarbegriplig. Pa ett fortadtat
men samtidigt melodiskt och inte alltfor svartillgangligt
sprak behandlar den en allmdnmaénsklig situation. De forsta
nio raderna beskriver kiarlekens under, dess formdga att
existera utanfor och bortom tidens och rummets kategorier i
ett extatiskt nu, en evigt ndrvarande inre sammansmaltning
av ett jag och ett du, ett kdarleksunder som antar kosmiska
proportioner, samtidigt som det utgor en evigt oftrstorbar
inre verklighet.

1 Nagonstans inom oss dr vi alltid tillsammans,
nagonstans inom oss kan var karlek aldrig fly
Nagonstans

o ndgonstans
5 har alla tagen gatt och alla klockor stannat:

ndgonstans inom oss dr vi alltid har och nu,

ar vi alltid du intill forvéaxling och férblandning,
ar vi plotsligt undrans under och férvandling,
brytande havsvdg, roseneld och sno.

10 Négonstans inom oss dér benen har vitnat
efter forskares och tvivlares nedsegnade torst
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till fornekat glidande
till forseglat vikande
O moln av trost!
15 ndgonstans inom oss
dér dessas ben har vitnat och hdgringarna motts
héver fjarran trygghet som dyningarnas dyning
speglar du véart fjarran som stjarnans i en dyning
speglar jag vart ndra som stjarnans i en dyning
20 faller drommen alltid masken och blir du
som i smérta glider frdn mig
for att dter komma ater
for att dter komma till mig
mer och mer inom oss, mer och mera du.

Det har forundrat ménga att just Lindegren kunnat skapa en
dikt som natt sd vidstrackt popularitet, han som var det
kanske framsta namnet i den notoriskt svarbegripliga 40-
talspoesin. Han arbetar ofta med ett surrealistiskt sonder-
brutet symbolsprdk, med svardechiffrerbara citat och
allusioner i T. S. Eliots anda, med strdvan att ge diktens
sprak en musikalisk status, ddr ord fungerar som klang-
element i en kompositionell struktur, ofta pa bekostnad av
utsagornas omedelbara begriplighet.

Lars Backstrom intar i sin bok Erik Lindegren (1962) en
kluvan attityd till Arioso. Han deklarerar att han har en
“storre lust att hdada dn respektera” dikten (s. 125) men gor
ett tappert forsok att bortse fran det insmickrande i diktens
anslag och vill se den som ett "néstan bachaktigt variations-
verk” och kommer till resultatet att den med sitt “system av
omtagning och variation [...] fixerar en punkt i kénslans
inre landskap”, ett slags okenlandskap, “dar kirleksundret
alltid sker” och torsten overgdr i bilden av trosterika moln
som “formodligen har livgivande regn i beredskap” (s. 126).
Dikten blir alltsd i hans tolkning ndgon sorts variation pa
Eliots 6de land, ddr regn och livgivande vatten i kontrast
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mot torka och forstening symboliserar dod och panytt-
fodelse.

Goran Printz-Pahlson gar i sin bok Solen i spegeln (1958)
inte ndrmare in pa dikten Arioso, men konstaterar a propos
Mannen utan vidg i anslutning till Forssells term ”hallucina-
tionsrealism” en tendens hos Lindegren att arbeta “mera
auditivt dn visuellt” och ”helt irrationellt”. Han avvisar
tanken att dikterna skulle vara "ndgon sorts idémusik, vars
abstrakta harmonier i det oférenliga man bor njuta mer &n
engageras av” och fastslar att: “Det &dr kollisionerna mellan
konkret och abstrakt och mellan ofdrenliga konkreta ord
som astadkommer spanningen i dikterna.” Vad galler Sviter
finner han att Lindegrens diktion ”tycks ha blivit bdde mera
abstrakt och mera pdatagligt retorisk” och hans syfte med
den samlingen dr att "uttrycka sina svindlande mystiska
sinnesupplevelser med ord som - befriade fran varje be-
greppslig betydelse i sin gatfulla enkelhet - ndstan strdavar
efter inte att registrera men att ersitta sinnesintrycken” (s.
168).

I vad man dr nu detta tal om idémusik och auditiv, irrati-
onell konst tillimpbart pd Arioso? Lat oss titta ndrmare pa
dikten. Som jag ser den &dr den uppdelad i tre avdelningar.
Den forsta bildar redan typografiskt en enhet (raderna 1-9)
och skildrar en sinnligt pdtaglig upplevelse av total sam-
mansmaltning med den &dlskade bortom den tid dér klockor
och tag obevekligt gdr vidare. Darefter (raderna 10-16) ett
parti som forsdtter oss till ett okenlandskap, ddr nagra
forskares och tvivlares vitnade ben spelar huvudrollen.
Slutligen (raderna 17-24) ett dterknytande till inlednings-
radernas kérleksbeskrivning men nu med en mera abstrakt-
kosmisk och pa samma gang mera intimt personlig ton.

For manga ldsare utgodr nog forsta och sista avdelning-
arna kvintessensen av kirleksdikten Arioso. Diremot
snubblar man till 6ver dessa forskares vitnade ben i
okenlandskapet. Vad har detta med en intensiv och total
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karleksupplevelse att gora? I sjdlva verket tror jag att det i
dessa bilder i raderna 10-16 finns en nyckel till dikten, som
hittills forbisetts och som kan leda till en djupare forstaelse
av den och av Lindegrens livssyn i ett vidare perspektiv.
Det &r svarare att tro att Lindegren valt dessa ord och bilder
i enbart musikalisk klanglig avsikt utan att lagga vikt vid
deras sakliga innebord.

Lars Béackstrom associerar som namnts till ett 6kenland-
skap i sldkt med The Waste Land, men &ven om Eliot annars
ofta ger dterklang hos Lindegren, dr det nog en annan 6ken-
dikt som genljuder i Arioso. Nagon motsvarighet till
“forskares och tvivlares nedsegnade torst” finns det inte hos
Eliot men vil i en mycket kdnd svensk dikt:

Och sldkten, ddr du tagar,

i 6knen segna ned,

och bavande du fragar:
allsmiktige, vart bar min led?
och da till himlen hojde

din forskarblick ...

Och dock, om du i tvivel sjunkit ner

Tvivlar du, att déri fjarran véntar ett forlovat land?
Smadktar du av torst och dignar hopplds ned i hetan
sand?

Dessa losryckta rader ur Viktor Rydbergs Kantat &r centrala
for den dikten och uppvisar dessutom paralleller till mitt-
partiet i Lindegrens dikt, savil dkeninramningen som en-
skilda ord. Aven andra ord och bilder &r gemensamma for
Rydberg och Lindegren. I Arioso talas om “undrans under”,
i Kantat om klippans “himmelska under”. "Hé&gringar”
forekommer i bada dikterna och likasd molnet av trost, som
hos Rydberg naturligt nog har ndrmare anknytning till
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Mosebockernas skildring: “framfor oss drar en stod av
skyar”. Den i Lindegrens Arioso sex ganger upprepade
frasen “inom oss” har &dven den sin motsvarighet i en
betydelsetung rad i kantaten, f.6. just i dess Ariosodel: ”blir
inom dig gudsbeldtet / harligare danat ut”. Dessa tva rader
upprepas sd i kéren. Aven en mera avligsen Rydbergston
kan f.6. noteras hos Lindegren. Hans ordsammanstéllning
“fjarran som stjarnans” erinrar om ”stjarna i fjdrran” i
Margits kdnda sang i Vapensmeden.

Kan det forhalla sig sa att Lindegren medvetet velat leda
lasarens tankar till den gamle Viktor Rydberg och i sd fall i
vilket syfte? Det later kanske otroligt, och visst kan man
hédvda att manga av de ovan anforda orden &r hogst natur-
liga i tkensammanhang. Men ytterligare en tankestillare &r
diktens titel. Arioso, hérlett ur aria, understryker det sang-
bara i diktionen. Lars Backstrom uppfattar ocksa dikten som
“mer direkt musikliknande &n nagot annat i Sviter”. Han
konstaterar: “I den man den &r sdngbar dr den onekligen latt
att tinka som ndgot i ariastil, som ett sddant recitativ pa
gransen till stor aria for full hals for vilken man har anvént
termen arioso”.

Béackstroms utliggning av termen dr med forlov sagt en
smula inexakt. Enligt gdngse uppfattning, bekrdftad av
diverse musikaliska lexika betecknar arioso en arieartad
liten sdng som ibland skjuts in i recitativet, eller enligt
Svensk uppslagsbok ett ”“stamningsbetonat melodiost in-
skott i recitativisk omgivning”. Lindegrens dikt &r fri-
stdende, den ingdr inte i ndgot recitativiskt sammanhang,
och f.6. dr beteckningen alltfor vag som musikangivelse for
att komma frdn en musikteoretiskt och musikhistoriskt sa
kunnig skald som Lindegren.

Ar det inte troligt att det inte bara dr ordets ljudmaissiga
och allmdnt musikaliska egenskaper Lindegren fastnat for,
utan att han dessutom alluderar pa det andra berémda
Ariosot i svensk dikt, det som ingar i Rydbergs Kantat?
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Annars hade det kanske varit naturligare att som titel pa
dikten vilja det ord som nu star som rubrik 6ver den svit i
vilken Arioso ingar, Amoroso.

Om det nu &r sa, att Lindegren velat anknyta till Rydberg
fragar man sig varfor. Och vad dr sambandet mellan Linde-
grens 40-talistiska karleksdikt och Rydbergs idealistiska
1800-talskantat? Da far vi lov att titta ndrmare pa vad det
forskande tvivlet och 6kenvandringen star for hos Rydberg.

Okenvandringen som symbol hos Rydberg dr givetvis
hiamtad fran Gamla testamentet, och han later Israels barns
vandring genom Sinaiknen bli en sinnebild f6r hela méansk-
lighetens vdg. Men om vi betraktar Rydbergs bild ur mera
historiskt tidsbundet perspektiv, symboliserar tkenvand-
ringen snarast det senare 1800-talets vasterlandska ménsk-
lighet i dess speciella kulturella och bildningsmaéssiga
situation. Medan det i den bibliska berittelsen dr Guds
tjdnare, prdasterna, och den uppenbarade religionen som
skall leda ratt, 4r det hos Rydberg vetenskapen (for det
celebra promotionstillfdllets skull uppdelad pa de fyra
fakulteterna). For Rydberg dr det emellertid det inledande
avsnittet till och med andra koren och det avslutande
“Philosophia” som utgor tyngdpunkterna. De tre ovriga
fakulteterna maste med for helhetens skull, men det rader
knappast nagon tvekan om att det &r till filosofi och dikt
Rydberg faster sina forhoppningar. Det d&r med andra ord
Rydbergs speciella blandning av platonism och liberal
framstegstro kladd i en ganska vag och allmin religios
sprakdrakt med bibliskt kristna aterklanger.

Efter recitativet med dess forkunnande av de eviga var-
dena, av ”vad ratt du tankt” osv foljer sa Ariosot, vars sex
sista rader upprepas av koren:

Varje sjdl, som langtan branner
till vad adelt dr och sant,
bar uti sitt djup och kdnner
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evighetens underpant.

Blir vad sjdlviskt dr forgatet,
blir inom dig gudsbeltet
hérligare danat ut

genom sldkte efter slikte,

skall, hur langt &n 6knen réckte,
du Jordanen na till slut.

Det ar forestdllningen om maéanniskans gradvisa forverklig-
ande av sig sjdlv inom historiens ram och egentligen stick i
stdv mot kristen tro pa Paradis, syndafall och sedan en
forsoning genom uppenbarelsen, inkarnationen i Kristus,
som manniskorna inte formar se, och darefter den Yttersta
domen och alltings aterstéllelse. Vad Rydberg gor sig till
talesman for i sin Kantat &r den under 1800-talet spridda
uppfattningen att filosofi, kunskap och vetenskaplig
sanning skulle leda ménskligheten ratt.

Lindegren var som ateist forvisso frimmande foér den
bibliskt kristna tanken pa paradis-fall-dom-aterstillelse.
Men han avvisar ocksd den ljusbla framstegstron, som ju
fick det forsta grundskottet redan i och med forsta vérlds-
kriget, som urholkades under mellankrigstiden och fick sin
dodsstot med andra vérldskriget. Arioso tillkom av allt att
doma under dren alldeles efter andra véarldskriget, da
Visterlandets kultur tycktes ha ndatt botten och métt sin
undergdng, da Rydbergs tro brutalt kommit pa skam och
kristna forestdllningar forefoll tomma. Dessutom hade
filosofins stamort pa jorden, Tyskland, gatt i braschen for
denna virdenas undergang.

Lindegrens Arioso anspelar alltsd pa Rydbergs. Vissa
speciella, annars ratt obegripliga bilder dterfinns och far sin
forklaring dar. Men allt vad Kantaten star for ar inte bara
Lindegren frammande utan diametralt motsatt hans egen
livsuppfattning. Kanske kan man se det som en slags nega-
tiva allusioner som vill peka pa ett alternativ?
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“Ndagonstans inom oss” har forskarnas ben vitnat ”till
fornekat glidande till forseglat vikande”. Har ger Lindegren
sin bild av hur det har gatt for de 6kenvandrare Rydberg
talade om, dar det spelade mindre roll om ”spejarblicken”
ser tusen solar fejas bort bara han tanker rétt, vill ndgot gott,
drommer ndgot skont - dvs den skérd som “hor evighetens
rike till”. Lindegren kan rimligt nog inte finna att mansklig-
heten natt nagot Jordan. Den molnstod som ledde Israels
barn, “védvd av idealer” och med Herrans ande i sig har
vikit undan och svikit. Anda finns det i Arioso ett hopp just
i en molnstod: torsten forvandlas till ett “moln av trost”.
Men dar bor inte Sinaiguden, inte heller den optimistiska
tron pa vetenskap och sanning som Rydberg omfattade.

Naturligtvis kan man som Lars Backstrom se molnen av
trost som en vag symbol for nagot sorts livgivande regn i
det uttorkade okenlandskapet. Men ocksa hir tror jag det
gar att komma ndrmare Lindegrens intentioner. Arioso &r ju
forst och sist en karleksdikt. Efter att ha sett alla ideal och
varden gora bankrutt i krigets Europa dterstar for honom
inget annat dn att soka trost och mening i kiarleken, det enda
viarde som kriget inte formatt utrota, darfor att det alltid
finns som en mojlighet “inom oss”.

Det gudsbeldte “inom dig” som Rydberg talar om tedde
sig nog ytterst tvivelaktigt for Lindegren, och i varje fall har
det historiskt sett inte bestdtt provet att visa vidgen till
"Salem”, “Fram till fadershemmet, fram!” som det heter i
Kantatens uttrycksfulla slutcrescendo. Motsvarande final-
méssiga stegring hos Lindegren talar istédllet om karlekens
under som fullbordas i ménniskans inre ndr hon moter ett
du: “mer och mer inom oss, mer och mera du”.

Den kirlek Arioso handlar om &r emellertid inte enbart
en privat kdnsla, en affdr mellan tva individer. Inte sa att
denna privata, romantiska kérlek dr den enda tillflyktsorten,
ndr idealen rasat och varlden gdr under och tva &dlskande
med skygglappar vander ryggen mot allt yttre. Kérleken
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blir ndgot utdver sig sjdlv, utover ett mote och en samman-
sméaltning av tva édlskande individer. Tredje avsnittet i
Arioso ger upplevelsen en kosmisk, utanférménsklig
dimension:

héver fjarran trygghet som dyningarnas dyning
speglar du vdart fjarran som stjarnan i en dyning
speglar jag vart ndra som stjarnans i en dyning
faller drommen alltid masken och blir du

Och det “du” som visar sig for skaldens blick oavsett till-
falliga jordiska inkarnationer é&r - till skillnad frdn Rydbergs
guds- och fadersgestalt - den kosmiska moderna gatfulla
ansikte.

Det ligger nara till hands att associera till Lindegrens dikt
med titeln Kosmisk moder (ocksa den ingdende i Sviter),
inspirerad av Lorentzons malning med samma namn:

var i mig dina vintergators andning
var i mig den du redan &r och alltid har varit
en drom bortom drommens berg och bortom verkligheten
nagot verkligare dn verkligheten
ndgot som jag varken kan gléomma eller minnas
ndgot som morka skepp som vandrar upp mot fyren
nagot som moln som ljusa klippor och klippor som mérka moln
ndgot som forvandlar ofattbar kold till ofattbar varme
nagot som var i mig och férvandlade mig
o forvandla mig
gor mig till en hamn f6r min oros skepp
vdnta mig under jorden
sok mig i min urna

o forvandla mig och var i mig

sd som jag omarkligt vilar i dig
i medvetslds somn i dina 6gons stjarnbild
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Det finns som synes manga bade tankemdssiga och
sprakliga beroringspunkter mellan Kosmisk moder
och Arioso. Ord som drom, foérvandling, moln och
stjdrna dr gemensamma for bada. Det i Arioso sju
ganger upprepade “nagonstans” motsvaras av det fem
ganger upprepade “ndgot som” i Kosmisk moder.
Kontrasten “roseneld och sné” i den férra motsvaras i
den senare av forvandlingen fran ”ofattbar kold till
ofattbar varme”. Och framfor allt: modern &r den
overordnade, sammanfattande kosmiska principen,
den eviga kidrlekens representant oavsett efemdra
vidxlande jordiska uppenbarelseformer: “fdller drom-
men alltid masken och blir du”. Rdddningen undan
okenvandringen dr med andra ord ingen fadersgestalt
som annars i den visterlandska manskulturen, ingen
Jahve (som £.6. &ven var en krigsgud) utan den tidlosa
kosmiska moderns skote. Och denna upplevelse dr hos
Lindegren oberoende av alla tidskategorier och tim-
liga, historiska processer. Den dr en upplevelse av ett
evigt nu, undanryckt bade bibliskt kristna 6kenvand-
ringar och platonskt evolutionistiska tag in i framtid-
en. Det dr den liberalistiska humanismens bankrutt
som ger den Lindegrenska kirleksupplevelsen dess
iskallt brannande intensitet. Det dr Rydbergs Kantat
som ger Lindegrens Arioso dess fulla mening.

[Denna artikel publicerades forsta gangdirdn Snoilsky till
Sonnevi : litteraturvetenskapliga studier tillagrea&unnar
Brandell 1976.]
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