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Rydberg i katedern
Foredrag i Viktor Rydbergséllskapet, Tessinsalen,
Stockholms stadsmuseum, 16rdagen 22 april 1995

Lat mig borja med att sdga ndgot personligt om varfor Vik-
tor Rydberg rakar ha en speciell betydelse for mig. Det for-
sta dr att jag har dran att sitta i den ldrostol, vars forste inne-
havare var just Rydberg. Han hade borjat sin akademiska
lararbana 1884 - vid en alder av 56 ar - dd han kallades till
professor i kulturhistoria vid Stockholms hogskola, numera
Stockholms universitet. Fem ar senare, 1889, bytte han den
professuren mot en nyinrdttad i de bildande konsternas teo-
ri och historia. Medlen till den hade donerats av makarna J
A och Elisabeth Berg och kallas déarfor fortfarande den Berg-
ska professuren, och det dr den jag innehar. Efter Rydberg
och fére mig har den innehafts av Osvald Siren, Andreas
Lindblom, Henrik Cornell, Karl Erik Steneberg, Sten Karling
och Patrik Reutersward - ett forpliktande sallskap.

Nu finns det en annan professur vid Stockholms univer-
sitet, som kallas Viktor Rydbergsprofessuren i antikens kul-
tur och samhillsliv. Men den har tillkommit under senare
decennier och har ingenting mer att géra med Rydberg &dn
sjdlva @mnet. Det dr till den Bergska fran 1889 som Viktor
Rydberg dr direkt knuten, och pa mitt tjansterum hianger ett
portrétt av honom, utfort av Oscar Bjorck.

Sa jag tyckte, ndr jag hade fatt denna professur 1989, att
det skulle vara lampligt att inleda verksamheten med en
serie doktorandseminarier om Viktor Rydberg. Men jag
undrade hur aktuell han kunde tdnkas vara idag. "Tomten"
ar ju en av de fa dikter svenskarna dnnu kan utantill, delar
av den atminstone, och "Singoalla" trycks fortfarande i nya
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upplagor. Det gors bdde film och opera av den. Men hur var
det i 6vrigt'?

Trots att fa forfattare blivit sa grundligt utforskade - av
Orjan Lindberger, Victor Svanberg, Sverker Ek, Sten Lund-
wall, Hans Granlid - var jag inte siker pd att han horde till
dagens foljeslagare. Men nérjag holl mitt forsta seminarium
och framforde detta tvivel hordes energiska protester fran
tvd herrar som infunnit sig. De representerade det
nybildade Viktor Rydbergséllskapet.

Det andra skilet till att jag kom att intressera mig for
Rydberg var att jag fran min ldnga tid i Dagens Nyheter -
jag arbetade déar i 25 &r - erinrade mig Olof Lagercrantz.
Han uttalade sig vid lunchbordet alltid mycket uppskatt-
ande om Rydberg, trots att han i sin Strindbergsbiografi
kallar honom "det heliga diktarkallets storsigillbevarare".
Lagercrantz hade tagit upp Viktor Rydberg i tidningen 1959,
da han skrev tre mycket djupt engagerade artiklar till for-
svar for honom. Artiklarna hade rubrikerna "En uppretad
arkedngel", "Rydberg och de eviga kvalen" och "Rydbergs
oskuld".

Lagercrantz skriver att han upprorts av det overvald
efterviarlden utévat mot det centrala i Viktor Rydbergs
personlighet och de forvrangningar och misstolkningar
hans verk utsatts for. Rydberg hade beljugits och fortalats,
stangts in i de trangsta fallor och "berovats sina vapen och
sin vrede, vilka i stillet delats ut till de medtdvlare som
aldrig skulle ha kommit pa tanken att betrdda de branta
stigar dar han var hemmastadd".

Lagercrantz tog upp Viktor Rydbergs kamp mot kyrkan
och for friheten, hans radikala samhdllsengagemang och
hans stora problemdikter som "Prometeus och Ahasverus"
och "Den nya grottesangen".

De hir artiklarna viackte debatt och mothugg, och en av
dem som hade invdndningar var Vilhelm Moberg. For ho-
nom verkade bilden av Viktor Rydberg som revolutiondren,
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upprorsmannen och den rebelliske diktaren helt
frammande. Han uppfattade i stédllet Rydberg som garant
for det bestdaende. Visserligen hade han borjat som rebell,
men det oskariska samhéllet hade avvdpnat honom genom
att oppna sin famn fér honom. Det hade gjort honom till
svikare. Han svek sina ideal och sig sjdlv. Den tanke- och
trosfrihet han stred for forklarade han som brottslig.

Vilhelm Moberg syftade pa Rydbergs handlande i tryck-
frihetsmdlet mot Hjalmar Branting 1888. Bakgrunden var,
som alla hér vet, att Axel Danielson hade infort en religions-
smddande artikel i sin tidning Arbetet i Malmo. For det
atalades han for hddelse och domdes till fangelse. Branting
ville visa solidaritet mot Danielson och tryckte av den fdllda
artikeln i sin egen tidning, Social-Demokraten. Ocksa han
atalades for hddelse.

Rydberg utsdgs till medlem av tryckfrihetsjuryn, och till
oerhord besvikelse for alla frisinnade och radikala fallde
han med sin utslagsrost Branting.

Man erinrade om att han sjdlv lika gdrna kunde ha blivit
falld for hddelse, ndar han i "Bibelns lira om Kristus" 1862
hade fornekat treenigheten och Kristi gudom. Den hade pa
sin tid vdckt ett enormt uppseende och gjort honom till
hjilte for alla som ville tdanka fritt i trosfragor.

Just detta vindes nu emot honom. "Annu en man 6ver-
bord", hette det bittert i en tidningsartikel, och Branting
skrev: "Avfallets vanira klibbar nu vid ett namn, som forr
namnts med aktning &ven av dem, vilka ej liksom han stan-
nat pd halva véagen".

Fyra ar tidigare, 1884, hade ett annat tryckfrihetsmal
varit uppe i Stockholms rddhusritt. Det gdllde August
Strindberg, som 4talats for ndgra hddiska formuleringar i
"Giftas". Vid forhandlingarna fornekade Strindberg att han
hidat Gud. "Skulle med Gud menas Kristus", sade han,
"mdste jag anmarka att fornekelse av Kristi gudom ej ansetts
hittills som smé&delse av Gud. Sa ansag dtminstone ej den
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kommun som bade tillsatt denna domstol och den professor
i kulturhistoria, vars forndmsta merit var den beromda
skriften Bibelns ldara om Kristus".

Genom att dra in Rydbergs namn hoppades Strindberg
och Bonniers att f& moraliskt stod av honom. Det var, kon-
staterar Lagercrantz, ett skickligt grepp. Men Rydberg, i den
nya sociala position han vunnit, var inte langre road av att
hans ungdomsskrift kallades hans framsta merit. I stallet
drog han sig undan.

De bada tryckfrihetsprocesserna intrdffade under Ryd-
bergs professorstid. 1884 hade han ju blivit utnamnd till
professor i kulturhistoria vid hogskolan. Men det rubbade
knappast den starka stdllning han vid denna tid hade i
svenskt samhalls-och kulturliv.

Ingen atnjot en sddan auktoritet, och nédr han yttrade sig i
officiella angeldgenheter lyssnade alla. Han forblev till sin
dod, trots dessa rispor i bilden, nagot av ett officiellt
svenskt samvete. Eftervédrldens bild av Rydberg som "den
ddelt marmorvite tdnkaren, upphojd Over vardagen, en
aning naiv och farbroderlig i sin stil, med smak for gosse-
karlek", stimmer inte alls 6verens med samtidens.

Nar jag ser pa Oscar Bjorcks portrdtt av honom i mitt
tjansterum - han framstar dar som en kraftigt byggd man,
med frisk farg i ansiktet och kraftig mustasch, tanker jag pa
de manga likheter som faktiskt finns mellan honom och en
annan stor smaldndsk forfattare, namligen just Vilhelm
Moberg. Badas fader var soldater, bdda hade haft en fattig
barndom, bada hade lart sig skriva skonlitteratur genom att
forfatta foljetonger. Bada hade varit journalister, bada hade
kdampat for frihetens sak. Bdda var kraftigt byggda, Rydberg
hade ju - om jag inte minns fel - vid relativt sena ar slagit
ned en man som forfoljde en kvinna pa Hisingen utanfor
Goteborg. Men bada var trots detta ytterligt kdnsliga,
personligt sdrbara, omtaliga, bendgna for melankoli och
sjdlvomkan.
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Det var glansen kring Viktor Rydbergs namn som fick sty-
relsen for den nybildade Stockholms hogskola att knyta
honom till sig. Ledande kretsar i huvudstaden hade linge
onskat att han skulle byta ut Goteborg mot Stockholm, bl a
Oscar II sjdlv.

Planerna pa att upprditta ett universitet i Stockholm hade
tagit ny fart under det liberala 1860-talet. Det var det decen-
nium dd den nya kommunallagen kom till, ndringsfriheten
infordes och standsriksdagen avskaffades till formdn for ett
mera rattvist tvdkammarsystem. Man kdmpade for dessa
demokratiska reformer i en stamning av optimism och fram-
stegstro. De gamla universiteten i Uppsala och Lund betrak-
tades av de frisinnade som foraldrade och forstenade. De
dgnade sig at dod laxlasning, skolastik, lardomspedanteri
och onyttig spekulation i stéllet for att svara mot den nya
tidens krav. Nej, mitt i strommen av moderna idéer, i
storstaden och inte avsomnade landsortshalor, skulle det
nya universitetet ligga.

Och det skulle ha en helt annan karaktidr dn de gamla.
Idealet var en akademi av samma slag som College de
France i Paris. I en sddan skulle det inte forekomma exa-
mensplugg och modosamt hdnsynstagande till intrddes-
fordringar och kompetensintyg men ddremot - inom natur-
vetenskaperna - helhjartad satsning pd ren forskning och
stimulans till fritt, sjdlvstandigt skapande. Den humanis-
tiska avdelningen skulle inte anstélla ldarare och examinato-
rer av vanligt akademiskt slag, utan kulturpersonligheter
med djupare intentioner och vidare vyer. De gamla univer-
siteten, Uppsala och Lund, kunde gédrna fa rota med att ut-
bilda préster och &mbetsman.

Rydberg hade sjdlv i Goteborg pd 1860-talet kommit i
kontakt med precis samma idéer, da tankarna pa en hog-
skola lanserades ocksd dar. De forsta planerna hade gjorts
upp av Rydbergs vidn och publicistiske kollega, S A Hed-
lund. Inte heller han ville ha en examineringsmaskin for
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blivande d@mbetsmén. Déarfor skulle den planerade hogsko-
lan sakna alla betyg och examina och i stéllet verka dels
genom vetenskaplig forskning pa ett hogt plan, dels genom
foreldsningar 6ppna for den bildade allménheten. Ocksa hér
skulle man engagera stora kulturpersonligheter som var
kapabla att overskrida de traditionella dmnesgranserna -
tvarvetenskap kallar vi det idag - och forsoka se de enskilda
fenomenen i ett brett samhalleligt perspektiv.

Detta var nagot som Rydberg sympatiserade med. Idealet
kom egentligen aldrig att forverkligas vid Goteborgs hog-
skola, bildad 1891, men préglade till att borja med Stock-
holms hogskola, som inledde sin verksamhet 1878. Den
forsta professorsuppsidttningen motsvarade de uppstillda
idealen. Sdlunda foretrdaddes den rena vetenskapen av per-
soner som Gosta Mittag-Leffler och Sonya Kovalevski, bdda
matematiker av hogsta klass. Som ett bevis pa hogskolans
fordomsfria instidllning kan ndmnas att Kovalevski var den
forsta kvinnliga professorn i Sverige. Det skulle droja dnda
till 1938 innan det kom en till - Nanna Swartz vid Karolin-
ska institutet.

Den humanistiska grenen fick sin framste foretrdadare i
Viktor Rydberg. Han gav prestige at ldrosdtet och folk
strommade till hans foreldsningar, liksom de senare skulle
gora till Oscar Levertins.

Att tanken pa en fri hogskola utan betyg snart mdste
overges dr ju sjdlvklart. En stark falang inom styrelsen, med
justitieradet Albert Lindhagen i spetsen, kravde att hogsko-
lan skulle examinera elever pa vanligt sétt, inte minst med
tanke pa antalet unga i huvudstaden. Forst dd skulle
Stockholms hogskola pé allvar kunna konkurrera med Lund
och Uppsala. Men andra i styrelsen och bland ldrarna holl
pa det "rena" idealet, och det uppstod skarpa meningsbryt-
ningar. De praktiskt inriktade segrade emellertid, och full
examensrétt fick Stockholms hogskola 1904. Rydberg hade
gatt bort 1895, och darmed slapp han, lyckligtvis, att rdtta
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skrivningar. Var och en som &gnat sig at sddant vet vilket
tralgora det ar.

Hogskolan handplockade sina vetenskapsmaén och ldrare.
dérfor behovde Viktor Rydberg inte soka tjansten. Fragan ar
om han inte dr den ende universitetsprofessorn utan ett
enda akademiskt betyg. A andra sidan var han genom sitt
stora kulturhistoriska forfattarskap meriterad for den pro-
fessur han fick 1884 - det bestreds av ingen.

Men foreldsningsvana hade han hunnit skaffa sig. Fr o m
hostterminen 1876 hade han anstéllts av Goteborgs Under-
visningsfonds styrelse - embryot till Goteborgs hogskola -
for att halla regelbundna offentliga foreldsningar. Fram t o
m 1878 foreldste han tva ganger i veckan per termin dver
det filosofiska d@mnet "Om materialism och idealism" -
foreldasningarna gavs sedermera ut i bokform. Han blev
ndgorlunda bra betalad, och for Rydberg betydde det att
han dntligen kunde ldmna det dagliga arbetet pd Goteborgs
Handels & Sjofarts Tidning for att helt dgna sig at forskning
och foreldsande. Det var en stor ldttnad f6r honom.

1879 talade han om den "ménskliga odlingens historia"
och 1880 om kulturférhdllanden i Rom. Samma ar begarde
han tjanstledigt och fick detta till utgangen av 1883, da han
sade upp sig for att i januari 1884 tilltrdda professuren i
Stockholm, dit han flyttade frdn Goteborg.

Hur var han da som foreldsare? Ja, ni vet sdkert att han
inte var ndgon lysande talarpersonlighet. Han kunde inte
jamforas med estradlejon som Bjornstierne Bjornson eller
Lorenz Dietrichson, den sistndmnde verksam som professor
vid Konstakademien i Stockholm fran mitten av 1860-talet
till 1875, da han kallades till professor i konsthistoria vid
universitetet i Kristiania, dvs Oslo.

Viktor Rydberg kunde varken improvisera som de andra
eller lara sig foreldsningarna utantill. Inte heller klarade han
sig med stolpar eller korta anteckningar, utan han skrev ned
foredragen ord for ord, varefter han ldste innantill i manu-
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skriptet. Det gjorde att han hade svart for att reda upp situa-
tionen om ndgot ovantat hidnde, t ex om manuskriptet rakat
i oordning.

Hans Granlid har i sin bok om Viktor Rydberg fran 1973
karakteriserat honom som talare. Aven om han inte var sér-
skilt lyckad som sddan han drog dndéd publik, konstaterar
Granlid, och det berodde pa andra saker, framfor allt pd
hans breda lardom, vida perspektiv, klarhet och konkretion.
Vad publiken betrdffar vet man att han kunde dra upp till
300 personer och mer per gang i Stockholm. Det &r ju langt
ifran de 1 000 per gang som Dietrichson lockade till sig nar
han foreldste pa 70-talet i Svenska Slojdforeningens regi -
man var tvungen att flytta foreldsningarna fran Slojdskolans
hus pa Master Samuelsgatan till Blasieholmskyrkan, Stock-
holms storsta predikolokal - men drygt 300 var &ndd mycket
nog.

Rydberg holl liksom i Goteborg tva foreldsningar i veck-
an, var och en pa cirka tva timmar. Att forbereda dem krav-
de fyra av veckans sju dagar, och Rydberg fornekar inte att
verksamheten forde med sig bade nervositet och otdlighet. I
ett brev forklarade han att varje rad var resultatet av "ett
petigt arbete, emedan jag vill vara sdker i mitt omdoéme, dér
jag kan bilda mig ett sddant, och hvarken vill sdga for
mycket eller for litet. Dartill kommer besviret att forjaga
tankesvarmar, som komma o6fver mig vid snart sagdt hvarje
detalj af de @mnen, jag har att behandla, men som maste
tillbakatréangas, emedan de vilja drifva mig till hoger och
vanster om den raka linje, som jag maste folja, emedan hon
dr den kortaste och tiden dr knapp och ahorarne maste
framat-.

Fordelen med att Rydberg skrev manus till sina foreldsning-
ar dr att man kan ldsa dem 4n i dag. Han sparade dem, och
en hel del blev tryckt genast i tidningar och tidskrifter,
annat har andra utgivare tagit hand om. De foreldsningar
han holl i kulturhistoria vid Stockholms hogskola har nés-
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tan alla kommit ut i tryck, och av dem han holl i konsthisto-
ria har de tva forsta terminernas publicerats. Utover det har
nagra enstaka foreldsningar utgivits, men resten kan man
studera i manuskript i Viktor Rydbergsarkivet pa Kungl
Bibliotekets handskriftsavdelning. Det d&r mycket enkelt att fa
fram dem, det tar bara ndgra minuter, sa har man parmarna
och buntarna pa bordet framfor sig. Manuskripten &dr utférda
med Rydbergs prydliga och littldsta, lite tunna, l4tt lutande
handstil. Sviten av foreldsningar stracker sig dnda till hans
dod 1895.

1884 och 1885 holl han tva foreldsningsserier i kulturhisto-
ria, den ena behandlande seder, bruk, konst, samhille och
religiost liv i det antika Rom, den andra forngermanska for-
héllanden. Halva 1886 var han tjanstledig pa grund av sjuk-
dom, och under den andra halvan foreldste han om veten-
skap och litteratur under romersk kejsartid. 1887 overgick
han till medeltiden for att under varterminen 1888 na fram
till korstagen. Under hostterminen hade han tjanstledigt, men
da intriffade nagot dramatiskt som tvingade honom att
tinka om. Hogskolans inkomster hade minskat, och verk-
samheten maste inskréankas.

Tvéa ledigblivna professurer - i botanik och mineralogi och
geologi - kunde inte aterbesittas, och till Rydbergs professur
fanns det inte langre medel. En allmédn oro uppstod bland
lararna, men for Rydbergs del lostes problemet genom att
han uppmanades att overta den konsthistoriska, dnnu ej
tillsatta professur som hade donerats av den tidigare nimnde
] A Berg, nyss avliden, och dennes maka Helen Berg. Berg
hade nog mellan raderna menat att Rydberg, som han kant
personligen och beundrade, skulle f& professuren. Rydberg
svarade ja efter stor tvekan, och tilltrdidde den nya befatt-
ningen ijanuari 1889.

Det kan vara skl att sdga ndgot om J A Berg. For Stock-
holms universitet d4r han en viktig person, inte bara genom
att han donerade Viktor Rydbergs professur utan framfor allt
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darfor att han skankte sin stora konstsamling till larosétet.
Samlingen hdnger i Spokslottet vid Drottninggatan, som &r
universitetets representationslokal.

Berg var fodd 1827 i Linkoping, tog ingenjorsexamen vid
Teknologiska institutet i Stockholm och blev sedan officer vid
Flottans ingenjorkdr, dar han 1861 utndmndes till kapten.
Tillsammans med sin chef, jarnvdagsbyggaren overste Nils
Ericson uppfann han ett system som automatiskt stingde
och 6ppnade dammluckor i Stockholms sluss vid fordandra-
de vattenstand.

Han ledde ocksd byggandet av kajer i Stockholm, bl a
den vackra kajen pa Blasieholmen utanfér Nationalmuse-
um. Kajen blev fardig ndr museet 6ppnade 1866.

Samtidigt grundade han en byggnadsingenjorsfirma som
fick fullt upp att gora da industrialiseringen borjade ta fart i
Stockholm under 1860- och 70-talen, griinderperioden. Bl a
introducerade firman huggen gatsten i stan och hade egna
stenbrott for &ndamadlet. Berg var ocksd intresserad av poli-
tik, valdes in i stadsfullmdktige och dgde en stor post av
aktierna i Aftonbladet, vars styrelse han tillhorde. 1874
kopte han egendomen Heleneborg pa Soder, det sedermera
s k Gubbhuset. Dar kunde han inrdtta sig stort med sin
viaxande konstsamling.

Hans forsta fru hade dott 1866. 1882 gifte han om sig med
en kvinna av engelsk bord, Helen Elisabeth Pardoe Bligh.
Hon hade varit anstélld i Sverige som ldrarinna i engelska
vid ett flickinternat. Dar hade hon haft bland eleverna tva
dottrar till den formogne grosshandlaren Fritz V Hasselblad
i Goteborg. Den ena av dem var Susen Emilia, som gifte sig
med Viktor Rydberg 1879. Den véanskap som hade vuxit
fram mellan henne och Helen Bligh blev skilet till att Viktor
Rydberg och familjen Berg kom att trdffas. 1884 stod Ryd-
berg fadder at makarna Bergs andra dotter. I april samma &r
dog Berg av ett plotsligt slaganfall.
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Aret dessforinnan, 1883, hade han donerat 60 000 kr till hog-
skolan for en blivande professur i konsthistoria. Efter hans
dod i april 1884 donerade d@nkan Helen Berg ytterligare 40
000 till den planerade professuren. Det var dessa medel som
1889 anvisades till Viktor Rydbergs nya befattning.

Att Rydberg tvekade att ta emot den hade flera orsaker.
Visserligen hade han ldnge intresserat sig for konsten och i
Goteborg erbjudit sig att foreldsa om antik skulptur. Men
han tyckte att han saknade empiriska kunskaper i dmnet
och att det var linge sedan han aktivt dgnat sig at konst-
verk. Hans egentliga forskning i @mnet gick tillbaka till de
studier av antikens och rendssansens kultur som han
bedrivit i Rom 1874 och som under 1870-talet resulterat i
bockerna "Romerska kejsare i marmor" och "Romerska
dagar". Till 70-talets konsthistoriska forfattarskap horde
ocksa uppsatserna om Antinousbilderna och om Afrodite
fran Melos.

Jag vill i detta sammanhang pdpeka att Rydbergs konst-
historiska arbeten borjar bli foremal for ett nytt intresse fran
forskningens sida. Sarskilt Hans Henrik Brummer, docent
och overintendent for Prins Eugens Waldermarsudde, har
uppmérksammat dem, dels i katalogen till den stora Bock-
linutstidllningen hdromaret, dels och framfor allt i en artikel
i festskriften "Docto Peregrino" 1992: romerska studier
tillagnade forre lektorn vid Svenska institutet i Rom, Torgil
Magnusson. Brummer tar ddar upp Rydbergs Antinous-
studier.

Sjdlv vill jag gédrna lyfta fram Rydbergs essay "Afrodite
fran Melos", ett madsterstycke i sitt slag och formodligen
skriven med den danske konsthistorikern Julius Lange som
forebild. I essédn skildrar Rydberg fyndet av statyn pa on
Melos 1820 och dess senare dden, innan den hamnade pa
Louvren. Han har samma novellistiska upptakt som hos
Lange, och analysen dr foredomlig. Det dr bara pa slutet
som han gar vilse.
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Dér tar diktaren 6verhand 6ver den konstvetenskaplige ana-
lytikern. Han tolkar statyn politiskt i enlighet med sina egna
ideal: hon blir féor honom skydds- och segergudinnan, en
bild av den grekiska frihetskérleken och ett monument 6ver
obornas kamp for sitt oberoende. Han ar dvertygad om att
hon i sin hand hallit en skold, vant mot askddaren och
forsedd med en text som berdttar om denna frihetskamp.
Denna risk for overtolkning uppstar alltid nar diktaren &r
konstforskare, dven om han forsoker haélla sig sjdlv pa
mattan. Man kan se risken hos Bjornstjerne Bjornson och
varfor inte hos Johnny Roosval.

Bendgenheten att vilja tolka fritt i enlighet med sitt eget
onsketankande ligger ocksd i linje med ett drag som enligt
min mening dr karakteristiskt for Rydberg: i avgorande
skeden bryter han sig ur den givna ramen. Stimde inte
verkligheten med vad den borde vara, sd dndrade han
beskrivningen av den - diskret ndr det gillde vetenskapen,
avsiktligt och 6ppet nir det géllde sociala fragor. Sa gick han
till vdga som teolog, som mytforskare, som Faustdversattare
och som politisk opinionsbildare. Det dr pa en gang amator-
ens och idealistens tillvagagangssétt, och sa beter sig framfor
allt den som kdmpar for nagot.

Men ater till professuren och den tvekan den foranledde.
Hustrun, Susen, forsokte ta tillfdllet i akt att forma Viktor
Rydberg att avstd frdn all verksamhet vid hogskolan.
Bakgrunden var att hon dnda sedan deras giftermal hade
onskat att han skulle dgna all sin tid at forskning och
forfattarskap och inte slita ut sig pa att fortjana brodfodan.
Hon hade sjdlv fort med sig pengar i boet och hennes familj
var beredd att garantera ett oberoende liv &t Rydberg. Men
han tycks ha varit for stolt for att anta ett sddant erbjudande,
och som hans levnadstecknare Karl Warburg papekar hade
han tidigare levt under sa osdkra ekonomiska forhdllanden
att han inte ville riskera att pa nytt komma i en liknande
situation.
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Viktor Rydberg gick darfor med pa att ta professuren. Det
bor papekas att den var den forsta i Sverige som endast var
dgnad konsthistoria. Vid ovriga ldrosdten ingick dmnet till-
sammans med litteratur- och teaterhistoria i vad som med ett
samlingsnamn kallades estetik. Forst i borjan av 1900-talet
separerades av praktiska skdl de olika dmnena. Den forsta
renodlat konsthistoriska professuren i Norden var dock den
som Dietrichson kallades till i Kristiania 1875.

For Rydberg gillde det att genast pa varterminen 1889
sdtta igdng med foreldsningar. Han 16ste problemet genom
att dgna de fjorton forsta foreldsningarna at konstteori. P4 sa
sdtt vann han tid. Nar det géller teorin rdcker det ju med att
anvdnda sin tankeformaga. Virre dr det med konsthistorien
som sddan, som krdver ett stort matt av faktakunskaper att
hamta in.

For sina konstteoretiska foreldsningar valde han dmnet
"Det skona och dess lagar" - det &r ju ocksd under den titeln
foreldsningarna utgavs postumt av Karl Warburg 1903.

Jag kan tdnka mig att Rydberg flera ganger 6verraskade
sina ahorare. Den forsta foreldsningen handlar egentligen
inte alls om estetik och konst utan om kampen for tillvaron.
Det var ju ett av de &mnen som engagerade Rydberg inten-
sivt, och dven om han ansag att Darwins teori var riktig sa
hade manniskan enligt hans uppfattning ingen anledning att
for sitt eget handlande dra slutsatsen att endast den starkare
hade ratten. Hennes uppgift var att i stédllet for kampen om
tillvaron sédtta kampen for tillvaron. Ty ménniskan skilde sig
frdn djuret genom att hon satte upp monsterbilder framfor
sig, ideal: sanningen, godheten, skonheten. Via den omvégen
kom han in pa de formdanande principerna och nadde
ddrmed fram till de for publiken vélbekanta markerna: den
idealistiska estetiken med utgdngspunkt hos Platon och i
1800-talets tyska filosofi.

Denna idealistiska estetik gick ut pa att det goda, det san-
na och det skona utgjorde tre sidor av samma sak: Gud, det
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gudomliga eller det absoluta, vilket man vill, beroende pa om
man var deist eller panteist. Det sanna, det goda och det sko-
na var livets egentliga innehdll, och den som strdvade efter
att finna det skona i verkligheten trdffade ocksa sanningen
och godheten. Skonheten var det synliga och sinnliga medi-
um i vilket idéerna gestaltades, och dess definition var enhet-
en mellan andligt och sinnligt, dvs den fullindade balansen
mellan kropp och sjal.

Faran med sadana resonemang och definitioner &r att de
blir véldigt lufttunna och svdra att anvanda som instrument
i en konkret analys eller vid vdrdering av konstverk. Men
om gestaltningen av det skona avspeglade en ordnande,
formdanande princip i det kosmiska eller absoluta, fanns
det dd inte en motsvarande organisation hos manniskan
som gjorde att hon inte bara kunde skilja mellan sként och
fult utan ocksd filla allméngiltiga omdomen om detta? Det
var den fragan Rydberg stillde, och det forklarar ocksa
titeln pad de fjorton foreldsningarna: "Det skona och dess
lagar".

Konsthistorien visade ju, ansag han, att det verkligen exi-
sterade nagot som i alla tider och av alla folk ansetts vack-
ert. Smakriktningarna var olika, men de rorde sig trots allt
kring en gemensam axel. Uppgiften maste da bli att kartlag-
ga de lagar och principer som styrde allt detta, att finna den
minsta gemensamma ndmnaren for vad som konstituerade
begreppet skonhet. Dit horde forhdllanden som enhet och
mangfald, symmetri, rytm, proportionalitet, farglagar etc.

For att komma nagon vart i sin undersokning tog
Rydberg stod t ex hos den engelska konstndren William
Hogarth, som i sitt teoretiska arbete "Analysis of Beauty"
talat om S-linjen som skonhetens linje eller hos den tyske
konsthistorikern Winckelmann, som gett ellipsen motsvar-
ande roll. Men det intressanta &r att han gick lingre och
sokte stod i den moderna experimentella, psykologiskt
grundade estetiken. I sina foreldsningar introducerade han
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den tyske psykofysikern Gustav Fechners undersokningar,
redovisade i den for all del mycket ldsta "Vorschule des
Astetik", 1876.

Fechner hade bl a gjort experiment med tio olika rektang-
lar, urklippta i vit papp och utbredda huller om buller pa en
svart grund. De véxlade i utseende fran nastan kvadratiska
till mycket langstrackta. Han fragade 347 forsokspersoner,
mén och kvinnor, slumpvis utvalda ur olika samhallsklass-
er, vilka de fann behagligast for ogat, mest harmoniska,
respektive fula eller disharmoniska. Det visade sig att de
flesta foredrog just en, som i sin tur kom det gyllene snittet
ndrmast.

Rydberg gjorde om experimentet med sina dhorare, och
jag upprepade det med mina seminariedeltagare. Resultatet
blev inte lika klart men kom &nda i narheten av Fechners.

Experimentet fascinerade Rydberg: "Har dr en verklig
skonhetslag upptackt, dirom kan intet tvivel rada, och... det
gifves nagot som kan kallas objektivt skont".

Men samtidigt som han tyckte sig finna ett antal skonhets-
lagar eller principer kunde bekréftas experimentellt hade han
klart for sig att de var av elementéraste slag. Det rorde sig
just om ett slags minsta gemensamma ndmnare, och inte ens
den mest grundliga kunskap om dem kunde hjdlpa nagon att
gora ett konstverk. For det krdavdes andra fardigheter, framst
den skapande fantasin - den egenskap som Rydberg alltid
satte hogst, i bdde konst och vetenskap.

Efter denna inledande teoretiska kurs satte han med stor
noggrannhet och stort tdlamod igdng med att foreldsa om
konsthistorien fran A till O, som vi brukar kalla det pa uni-
versitetet. Det gor vi fortfarande, pa grundkursen, och liksom
han borjar vi med Egypten och de orientaliska kulturerna.
Sedan gdr vi vidare, fran antiken till medeltiden, rendssan-
sen, nya tiden och fram till den samtida konsten, som han
ndrmade sig vid sin dod 1895. Det finns uppgifter om att han
anviande nagon form av ljusbilder, vilket skulle forklara att
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atskilligt i foreldsningarna bestar av utforliga beskrivningar
av konstverk. Draplig dr Axel Klinckowstroms skildring,
atergiven i sdllskapets tidskrift "Veritas", nr 1, 1987, om hur
Rydberg en géng fick fel ljusbild men &ndd inte kunde forma
sig att @andra upplédsningen av sin i forvdg skrivna text - som
alltsa handlade om en annan bild &n den som visades.

Som ndmnts dr huvudparten av dessa manuskript d&nnu
outgivna, men jag hoppas att vid tillfdlle fa mojlighet att
analysera dem metodiskt och se om det skulle vara virt att
publicera dem eller ndgot urval av dem. Nér jag bladdrat
igenom manuskripten har det slagit mig hur plikttroget han
arbetade med sin pedagogiska uppgift, trots att det var sa
mycket annat, med anknytning till dagens fragor, han ville
hinna med. Men, som sagt, skrivningar behtvde han inte
rdtta, och inte examinera heller. Sddan dvargamoda fick de
hélla pa med i Lund och Uppsala.



