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Jungfru Maria i rosengard

II:

III:

IV:

Maria drommer i rosengdrd,

pa végen till Tabor frdn Nasaret,

hon drommer om stundande modersvard
at en leende gosse av Davids étt.

Over jungfruns dréommar &r himlen bla
och sjunger i linden en fagelkor,

medan hostmoln driva i flockar gra

for klagande vindar darutanfor.

Dérinne &r rosornas skara ung;
den vissnar ute pa Jisreels slitt.
Dérute dr gangen av tiden tung;

vid drommerskan smyger han tyst och l4tt.

Dérute dr trdldom och vald och kiv,
en doende vérld, av synder fratt;
dérinne drommar om evigt liv,

om frid pd jorden och ménskoritt.

Maria vaknar i rosengdrd

- det blixtrar 6ver Genesaret -

och sémmar en linda med blodréd bard
at folkmartyren av Davids itt.

(ur Dikter. Andra samlingen, 1891)
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Viktor Rydberg och musiken

Tankar kring "Jungfru Maria i rosengard".

I sitt magistrala verk "Viktor Rydbergs lyrik" (1935) avslutar
Olle Holmberg den breda framstédllningen med foljande ord
(sid 482):

Det vore bekvamt att kunna minnas ett poem av Viktor
Rydberg som essens av hans lyriska safter. Man kan vilja
den lilla dikten Jungfru Maria i rosengard. Den har allt det
viktiga i detta skaldskaps karaktdr: den milda drommen,
religiositeten, vreden, frihetstrotset och oskuldssinnet.

Och tidigare i boken har Holmberg betonat diktens slutrad
med dess ord "folkmartyren" som "dess flammande poang".
Aven for en sentida ldsare sex decennier senare giller hans
iakttagelse - dikten rymmer fortfarande en magi, inte bara
genom sitt innehall utan ocksa genom sin strama komposition.

Uppslaget till dikten bor Rydberg ha fatt genom sina konst-
historiska studier kring medeltidens madonnabilder. Orjan
Lindberger har i en studie (Svensk Litteraturtidskrift, 1939, s.
65 ff) visat hur en speciell malning - Paradiesgarten i Frankfurt
- lockat Rydberg till en utforlig presentation i en foreldsning
1890. Tavlan inskrénker sig till ett reservat bakom tornkladda
murar ddr Maria med &nglar och helgon samt en
citterspelande c:a 2-drig Jesus dgnar sig dt paradisiska frojder.
Négot utanfér murarna existerar inte hér i denna mdlning. Av
mycket stort intresse dr dérfor det manuskriptblad som kan
ses som ett prosautkast till dikten. Lindberger aterger det i sin
artikel pa foljande satt:

Maria satt i ro i sin rosengard
vid végen, som gar till Tabors berg fran Nasaret.
Sedd utifrdn var rosengdrden en liten tdppa
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genom vars galler lyste blommor, bar och drufvor.
Nasarets sma fattiga barn sta och skdda ditin.

Maria dppnar grinden, och de f4 komma in att leka
med Jesusbarnet.

En stor tradgard.

Darutanfor brusar tidens gang,

darute stormar hafvet, gd manniskornas 6den i hoga
boljor.

Frid dérinne.

Barnens sorger vianta darutanfor.

Synder, klagan, tarar, sldp, vedermodor, hopploshet,
kval, ouppfyllda drommar, hunger vanta darutanfor,
doden.

Men bortskymda, inte ens anade af dem dé&rinne.

Som utkast till den slutliga dikten har orden har mycket
intresse. Den inre idyllen brytes redan i den sjdtte raden da
Maria oppnar grinden for de fattiga barnen utanfor - ett
socialt motiv som man tycker sig kunna spara tillbaka till
diktarens erfarenheter fran en fattig barndomsvarld. Darefter
tycks muren mot omvéarlden genombruten, motsédttningarna
mellan dédrute och ddrinne spelas upp och kulminerar i den
tolfte raden som borjar med "synder, klagan" och slutar med
“doden". Slutraden blir ndrmast en kritik mot de i idyllen
lekande, "inte ens anade af dem darinne".

I den slutliga dikten &dr det just denna dualism mellan idyl-
len och stillheten darinne och stormen och oron darute som
kommer att dominera. Staffan Bjorck har i "Lyriska lasov-
ningar" (1961) understrukit att denna motsattning bildar ett
klart framtradande strukturellt monster i dikten. Om vi ersét-
ter de rader i dikten som handlar om tillstandet "inne" med a)
och de rader som hérror sig till varlden "ddrute" med b)
finner vi diktens rader ordnade pa foljande satt:

Strof I: abaa
II: aabb
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I1I: abba
IV: bbaa
V: abaa

Det kan tyckas att denna schematiska uppstillning &r mera
valld &n ndden kréver for att forklara en ratt enkel dikt. Men
uppstéllningen hér &r inget sjdlvindamadl. Den vill snarare
forklara med vilken matematisk precision dikten &r
uppbyggd. Strof I och V &r spegelbilder, strof II och IV
varierar stoffet omvant medan den mittersta strofen III bildar
en 'kiasm", en korsstillning, jamfort med de omgivande
stroferna.

Vad har nu detta med rubrikens "musik" att gora? Jag
citerar foljande ord av Bengt Hoglund i hans essay "Ekelof
och musiken" (ur Carl Fehrman: Musiken i dikten, 1969):

Den av wienklassicismen fullbordade sonatformen
ligger till grund for minst en av satserna i sonaten
(symfonin, kvartetten etc). Den bygger, liksom bag-
formen, pa tredelning efter schemat A B A. Den forsta
delen bendmnes exposition, B-delen genomforing och
den andra A-delen dtertagning eller repetition. Exposi-
tionsdelen presenterar det tematiska materialet, vanlig-
en bestaende av tva temata, ett huvudtema och ett
sidotema. - - - - Genomforingen bearbetar fritt det i
expositionen framlagda materialet och leder s& sma-
ningom tillbaka till atertagningen, som dr en upprep-
ning av expositionen. (sid 97)

Det dr av visst intresse att tillimpa denna teknik pad det
schema vi fatt fram over Rydbergs dikt. Exposition och
atertagning skulle d& gilla stroferna I och V, medan strof-
erna II, III och IV skulle innebdra genomforingen. Huvud-
temat - det som anges av titeln Jungfru Maria i rosengard -
skulle d& vara a) = inne, medan sidotemat skulle bli b) =
ute, ddr sidotemat inte fanns i den ursprungliga malning-
en, men mycket tydligt vaxte fram i prosautkastet. Igenom-
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foringen véaxer sd sidotemat och varieras och behandlas
mot huvudtemat pa det sitt som vart schema anger. Ater-
tagningen, slutligen, behover inte vara en exakt repetition
av expositionen. Fordandringen har har skett bl.a. i de tva
sista raderna, ddr "stundande modersvard" forskjutits till
en "linda med blodrod bard", och dédr "en leende gosse"
forvandlats till "folkmartyren" - utan tvekan en "flamman-
de poédng"i Holmbergs mening.

Det var kanske forst T. S. Eliot som pd 1920-talet borjade
dra paralleller mellan diktens och musikens formsprak.
Till oss kom dessa tankar pa 1940-talet med Erik Lindegren
och begreppet "instrumentalmusik", med Ekelof som fore-
gangare. En sentida kritik har pdpekat att dessa paralleller
aldrig kan foras in i detaljer - dértill &r dikt och musik alltfor
skilda konstarter. Anda kvarstér det att musikens formsprak
kan berika lyrikens. Och for var del aterstdr vil da att konsta-
tera att Viktor Rydberg redan 1891 da dikten publicerades -
antingen medvetet eller omedvetet - foregripit en teknik som
Gunnar Ekelof pa allvar tog upp i dikten "sonatform denatu-
rerad prosa" i sin debutsamling "sent pa jorden" 1932.

[Anforande vid 100-arsminnet av Viktor Rydbergs dod, 21/9 1995]



