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ANDERS BURMAN

Rydberg, skonheten och 1800-talets estetik

Viktor Rydberg var vid slutet av 1880-talet en véletablerad
forfattare och kulturpersonlighet. Han hade publicerat flera
romaner, ddribland Singoalla och Den siste Athenaren. Han
hade suttit i riksdagen och var sedan 1877 ledamot i Svenska
Akademin. 1884 hade han blivit utndmnd till professor i
kulturhistoria vid Stockholms hogskola, en professur som
fem &r senare byttes ut mot en ldrostol i de bildande konster-
nas teori och praktik. Under sin forsta termin som professor i
det &mnet holl han varen 1889 en foreldsningsserie om Det
skona och dess lagar, vilka 1901 - sex ar efter Rydbergs dod
- publicerades av Karl Warburg som tidigare hade editerat
den forsta upplagan av Rydbergs skrifter och dessutom
skrivit den forsta langre Rydbergbiografin.!

Trots att det under drens lopp har publicerats atskilliga
monografier och uppsatser om Rydberg har dessa forelds-
ningar knappast uppmérksammats i den utstrdackning som
de fortjanar. Har framtrader Rydberg som en genomtankt
estetiker med bestamda uppfattningar om konsten och det
skona. Det finns sdledes skal att titta ndarmare pa dessa fore-
lasningar och sétta in dem i det idéhistoriska sammanhang i
vilka de hér hemma.

Titeln pa foreldsningsserien avslojar vad det handlar om.
Det dr det skona som star i centrum for Rydbergs intresse,
framfor allt det konstskona men han gar ocksd in pa det
naturskona som han sdledes inte exkluderar fran estetikens
verksamhetsomrade - till skillnad fran exempelvis Hegel,

! Viktor Rydberg,Det skéna och dess lagar: Fjorton férelasningarlhdl
varterminen 1889Stockholm 1901). Karl Warburiktor Rydberg: En
lefnadsteckningrll (Stockholm 1900).
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den tyske filosofen som fortfarande var en stor auktoritet
inom det estetiska féltet trots att det var mer &n ett halvsekel
sedan han dog.2

Det helt grundlidggande antagandet i Rydbergs forelds-
ningsserie &r att det finns ett antal lagar som dr universellt
giltiga i avseende pa skonheten. Rydberg talar i det samman-
hanget om monsterbilder, som han uppfattar som ndgonting
utmirkande for manniskan: “Utan monsterbilder, utan ideal
skulle hon vara [...] djur, intet annat dn djur”.3 Djuren ar
realister medan minniskorna dr idealister, &tminstone har vi
anlag till att bli det, bdde individuellt och som kollektiv.
Redan har blir det tydligt att utvecklingsldran finns narvar-
ande ocksa i Rydbergs estetik, precis som i hans syn pa natu-
ren, historien och samhillet.

Rydberg hade i sjdlva verket varit en av dem som hade
introducerat Darwin i Sverige i borjan av 1860-talet, och i de
estetiska foreldsningarna dberopar han vid atskilliga tillfallen
bade Darwin och ”striden om tillvaron”.* Men lika ofta talar
han faktiskt om samarbetet for tillvaron. Han tdnker sig
namligen att det &r just det som skiljer madnniskan fran
djuren. Djuren &r démda till att fortsdtta den eviga kampen
om tillvaron medan méanniskorna kan héja sig 6ver den om
de i stéllet samarbetar med varandra. Om den djuriska strid-
en for tillvaron kdnnetecknas av véld, lusta, sjdlviskhet och
animalisk inskrdnkthet s karakteriseras det ménskliga sam-
arbetet for tillvaron av rattfardighet, sedlig besinning, barm-

2 0Om Hegels estetik har jag tidigare skrivit uppsat&Att avtacka
sanningen eller krdla som en mask efter en eleffajel om konstens
andamal” Noesisnr 1 2005.

% RydbergDet skéna och dess lagas. 3.

4 Om Rydbergs férhallande till Darwin och utvecktiran, se Ulf
Danielsson, "Darwinismens intrdngande i Sveridgg/thnos1963-64,
1965-66, Rolf Lindborgyiktor Rydbergs Kantat: En esgaund 1985),
s. 25 ff. och Anders Burman, "Viktor Rydberg ochteralismen”, i
Ingemar Nilsson (red.)/etenskap och historia: Sju ess&ébteborg
1999), s. 98 f.
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hartighet och sanningskénsla. Rydberg slar darfor fast att
Darwins evolutionsteori inte &r tillimpbar pa allt. Det som
brukar kallas socialdarwinism stod han helt fraimmande
infor.

Rydberg var i grund och botten en idealist av typiskt
1800-talssnitt. I vissa avseenden stod han ndra bostromianis-
men, det vill sdga det idealistiska tankesystem som hade
utvecklats av Christopher Jacob Bostrom och hans ldrjungar
och som under senare delen av 1800-talet fungerade som en
officiell @mbetsmannafilosofi eller rent av statsfilosofi i
Sverige. Precis som Bostrém trodde Rydberg att det existerar
en hogre, mer sann vérld dn den sinnevérld i vilken vi lever.
Det finns en ordnande princip i védrlden - Gud, férnuftet, det
absoluta eller hur man nu vill bendmna den - som ménnis-
kan stdr i kontakt med tack vare sitt fornuft. Den gudomliga
harmoni som genomsyrar skapelsen aterfinns ocksa hos
ménniskan.

Denna fornuftiga princip ligger enligt Rydberg bakom
monsterbilderna fér skonheten men ocksd monsterbilderna
for sanningen och godheten - det dr har frdga om den
platonska triaden det sanna, det goda och det skona. For-
nuftsordningen i kosmos kopplas pd sd sdtt samman med
manniskans skonhetskdnsla och hennes konstskapande.
Genom den férnuftiga principen &r vi inte bara formogna att
skilja mellan det skona och det fula, utan principen utgor
ocksa en garant for att vi skall kunna fdlla allméangiltiga
omdomen om skonheten (vilket inte innebér att vi inte kan
ta miste).

I sista hand ligger fornuftsprincipen ocksd bakom det
Rydberg kallar ménniskans formdanade drift som ar en av
drivkrafterna bakom konstproduktionen. Den formdanande
driften kan man se spar av genom hela ménsklighetens his-
toria och den visar sig ocksa tidigt hos den enskilda ménnis-
kan, hos barnet. Har ar Rydberg uppenbart paverkad av
Friedrich Schiller som ldngt tidigare hade gjort en atskillnad
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mellan det han kallade formdriften, den sinnliga driften och
lekdriften.> Man kan sédga att Rydberg for samman lekdriften
och formdriften for att forklara ménniskans behov av att
uttrycka sig konstnérligt.

Om man skall komma &t konstens védsen kan man emel-
lertid inte noja sig med att tala om konstens form, menar
Rydberg, utan man madste ocksa ta hansyn till innehallet. I
detta sammanhang hénvisar han till Platon, “innehallseste-
tikens eller idéestetikens fader”, men ocksa till Hegel och
den i samtiden inflytelserike tyske estetikern Friedrich
Theodor Vischer.t P& 1870- och 80-talen utmanades denna
idéestetik av en mer empirisk, experimentell estetik med
Gustav Theodor Fechner som den ledande foretrddaren.
Men denna empiriskt orienterade estetik skall enligt Ryd-
berg forstdas som ett komplement till idéestetiken, inte en
ersdttning av den. Bada behovs.

Rydbergs estetiska tdnkande kan i sig ses som ett forsok
att kombinera dessa bada traditioner. A ena sidan spekulerar
han vilt om skénhetens vasen och forsoker komma at konst-
ens idé. A andra sidan hénvisar han hela tiden till veten-
skapliga experiment och till nya ron inom fysiken, optiken
och neurologin. Han forsoker forankra sina idealistiska
forestdllningar om konsten och det skona i den samtida
naturvetenskapen.

Rydberg gor en stor podng av att konsten och vetenskaperna
pa intet sdtt utesluter varandra. Leonardo da Vinci och
Michelangelo var inte bara storartade konstnirer utan ocksa
framstaende vetenskapsmén, Shakespeare var en lysande
psykolog, Goethe naturforskare - listan skulle kunna goras
lang pd konstndrer och forfattare som ocksd dgnat sig at
vetenskaper och dragit nytta av det i sin konstnarliga
praktik. Och pd motsvarande sitt finns det ofta ett konst-
ndrligt inslag i vetenskapen. Fantasin &r viktig ocksa for

® Friedrich SchillerSchillers estetiska brety. orig, 1795; Jarna 1995).
® RydbergDet skéna och dess lagas. 16.
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forskaren. Eller som Rydberg vackert uttrycker det: "De
stora hypoteserna dro vetenskapens poesi och konstverk.””

Tron pa forekomsten av allméngiltiga omdomen impli-
cerar att varken smakomdomena eller skonhetssinnet &r
historiskt foranderliga, utan att de tvartom i hogsta grad ar
konstanta. Om att forhaller sig pa det sdttet vittnar konst-
historien som med vissa variationer alltid har kretsat kring
ett begransat antal teman med skonheten som ett férenande
kitt. "Mangfalden &r stor”, skriver Rydberg, “men den ut-
strdlar fran ett gemensamt centrum i ett allmanmaénskligt
skonhetssinne.”8

Rydberg héavdar till och med att konstkritiken forutsatter
att vi kan filla sddana allméngiltiga estetiska omdomen.
Annars skulle det inte vara fraga om riktig kunskap utan
endast om skenkunskap, jamforbar med alkemin och astro-
login. Men sd &r det inte. Tvartom finns det en allméngiltig
dimension i frdga om konsten, och konstkritikerns uppgift
(eller &tminstone en av dem) &r att hjilpa dskddaren att
abstrahera och bortse fran det ickeestetiska (som den sedliga
eller moraliska inneborden i ett konstverk) for att darigenom
komma at det estetiskt allmdnmaénskliga.
Den allmdnmaénskliga dimensionen i konsten och skonhets-
sinnet kan uttryckas i form av ett antal lagar. Narmare
bestamt urskiljer Rydberg tre sadana lagar for skonheten,
lagar som sdgs vara forankrade i naturen och giltiga for alla
tider och alla folk. Den forsta har med symmetrin att gora.
Symmetrin aterfinns i den organiska naturen, i det natur-
skona, som i blombladens och ormbunkarnas regelmassiga
utformning eller granarnas pyramidala linjer. Men det
symmetriska &dr ocksa en grundprincip i det konstskona. Det
ar sdrskilt tydligt i musiken, men dven i malarkonsten och
arkitekturen har symmetrin alltid varit ett huvudtema,
hadvdar Rydberg. Han skriver under pd Vischers uppfattning

" RydbergDet skéna och dess lagas. 253.
® RydbergDet skéna och dess lagas. 27.
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att byggnadskonstens idé &r att framstdlla vérldsalltet
symboliskt.

Den andra skonhetslagen, som &r besliktad med den
forsta, gdller proportionaliteten. Det skona dr harmoniskt,
proportionellt och regelbundet. Det centrala hdr dr det sa
kallade gyllene snittet. Rydberg forklarar denna klassiska
geometriska form - vilken vi fortfarande moéter i exempelvis
flaggor och cigarettpaket - pa foljande sdtt: “Om en linje
delas i tva delar sa, att den mindre forhaller sig till den storre
som den storre till linjen i dess helhet, s& dr den linjen delad
efter det gyllene snittet.” Matematiskt kan det uttryckas som
“en rektangel, hvars sidor forhalla sig som 5 till 8 eller, &nnu
ndrmare, som 13 till 21”.° Det hdr med matematiken &r vik-
tigt. Konsten, estetiken och matematiken hor enligt Rydberg
ndra samman med varandra. “Estetiken dr otvifelaktigt pa
riktig vdg, ndr den efterletar det formskonas elementer pa
det matematiskt behagligas omrade”.1® Huvudsakligen kan
man darfor sdga att Rydberg har ett kvantitativt, proportio-
nerligt skonhetsbegrepp, inte ett kvalitativt. Det vill sdga att
skonheten i forsta hand tdnks vara beroende av de olika
komponenternas inbordes relationer till varandra.

Men med den tredje skonhetslagen, som Rydberg kallar
kontrastlagen eller den komplementdra lagen, lamnar han
formerna och det kvantitativa och overgar till fargernas
varld. Har vander han sig mot tanken att det skulle finnas en
absolut lagbunden relation mellan de olika fargerna och
deras inverkan pa maénniskornas sjdlsliv. Men han menar
anda att det finns en viss allméngiltighet ocksd pa det om-
radet, sa till vida att varje farg vanligtvis korresponderar
med och ger upphov till ett visst kédnsloldge, som att vitt
forknippas med oskuld, renhet, klarhet, svart med skrack,
ondska och hat eller rott med kraft eller passion.

° RydbergDet skéna och dess lagas. 135, 106.
19 Rydberg Det skéna och dess lagas. 107.
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Men ndr Rydberg talar om féargernas skonhetslag ar det
primért nadgot annat han asyftar, namligen hur de olika farg-
erna forhaller sig till varandra. Det dr har han kommer in pa
frdgan om kontrastfiargerna. Den bakomliggande forestall-
ningen &r att det finns vissa huvudfarger eller spektralfarger,
vilka ndrmare bestimt dr sex till antalet varav vissa dr
priméra (rott, gult, blatt) medan andra dr sekundéra (gront,
orange, violett).!! Den sd kallade fargkretsen eller fargcirkeln
bygger pa det hir resonemanget. I en sddan cirkel star vissa
huvudfarger gentemot varandra, rétt mot grént, orange mot
blatt, gult mot violett. De farger som star mitt emot varandra
i cirkeln kan inte blandas med varandra utan att bada farger-
na forlora sin karaktdr av att vara huvudfarg. Det innebér att
komplementdra fargytor bredvid varandra i en madlning
fungerar forstirkande medan vissa fargfusioner bor
undvikas av konstndren eftersom fargerna da kan
neutralisera varandra.

Rydberg menar att dessa tre skonhetslagar - rorande
symmetrin, proportionaliteten och fargerna - dr overhistor-
iska och allméngiltiga. I sjdlva verket utgor lagarna ingen-
ting mindre dn konstens abc, jamfoérlig med spraklaran inom
poesin eller akustikldran och harmonildran inom musiken.

Forutom detta tdnker sig Rydberg att det finns lagar for
kanslolivet. Har talar han bland annat om forstroelselagen
och nyhetslagen. Anmarkningsvért nog havdar han att dessa
bada lagar ar farliga i moraliskt hdnseende. Han tror att
ménniskan mar bést av att ha en fast punkt i tillvaron och att
man darfor borde motverka alltfor mycket rorelse, annars
hotar omoral och allmént kaos. Man skall darfor forsoka

" Detta &r den klassiska indelningen av priméar-ekspe sekundarfarg-
er. | Rydbergs samtid utmanades den indelningek do@n annan, som
pa neurologiska grunder lanserades av Thomas Yocimgidareutveck-

lades av Hermann von Helmholtz, enligt vilken prifaégerna utgors av
rétt, gront och violett.
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ddampa och motverka var langtan efter forstréelse och
forandring.

Detta konservativa bestindighetsideal genomsyrar ocksa
Rydbergs estetik med dess betoning av 6verhistoriska nor-
mer och skonhetslagar. Han stod langt bort fran det i den
senare konstndrliga modernismen sa viktiga bejakandet av
den myllrande storstaden och alla de mojligheter som den
samhdlleliga moderniteten 6ppnade upp for. Det var ett be-
jakande som hos modernisterna fick sitt mest slagkraftiga
uttryck i futuristernas hyllande av hastigheten och aggressi-
onen, nuet och framtiden, i motsats till den forstelnade aka-
demismen och museikulturen; “en vralande bil som verkar
driven av maskingevarsskott dr vackrare an Nike frin Samo-
thrake”, som Marinetti uttryckte det i det forsta futuristiska
manifestet 1909.12 Aven om det bara 4r tjugo ar som skiljer
Rydbergs foreldsningar fran Marinettis manifest dr det som
om de hor hemma i tva helt olika vérldar, om man sa vill
1800-talets respektive 1900-talets. Rydberg har betydligt mer
gemensamt med exempelvis Hegel - eller for den delen
Platon - &n med Marinetti.

Darfor ar det ocksa typiskt att Rydberg stod helt oforsta-
ende infor Nietzsche, som i dag framstdr som den kanske
mest aktuella av alla 1800-talets filosofer. I ett brev 1892
beskrev Rydberg Nietzsche som sin “antipod”.’* Om

12 T. Marinetti, "Futurismens grundlaggning och iifiest”, i Gunnar
Qvarnstrom (red,Moderna manifest, I: Futurism och dadaism
(Stockholm 1973), s. 13.

13 Rydberg fortsatter, anspelande p& att NietzscHe hhvit sinnesjuk ett
par ar tidigare. "Jag hade icke behoft veta ndgotNietzsches sorgliga
Ode for att vid lasningen af hans senare skriftezrs menniskohjarna med
hela labyrinten af forestéllningskanaler och elska ledningar ligga
Oppen fér mig, se den mer och mer vittrande ochnsamsjunkande, se
idéstrommar, hvilkas baddar blifvit tappta af rakestas valdsamt at
andra hall &an at de logiska afloppens, sprangaifiningar och blandas
med slamm. Slammet rikt pa& sanningsembryoner, somera icke kunna
finna sina ovula, och d4, i brist pa battre, baiggin i krododilaggstockar
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Nietzsche - liksom senare Marinetti - hyllade det fragmen-
tariska, rorliga, foranderliga, perspektivistiska sd avvisade
Rydberg allt sddant till forman for helheten, det stabila och
bestaende. Rorelsen kan visserligen vara skon, skriver han,
men endast under bestamda férhdllanden, namligen nér den
“framkallar idéen om det mdngfaldigas underordning under
en enhet, och nir vi finna kraften verka harmoniskt”.14 Just
helheten och harmonin kan sdgas vara sjdlva ledmotivet i
Rydbergs estetik. Han ville komma at ndgot harmoniskt,
evigt och oforanderligt, skonhetens idé.

Med en sddan estetisk grundsyn &r det inte férvanande
att Rydberg ocksa stédllde sig avvisande gentemot det sena
1800-talets naturalism. De naturalistiska konstnidrerna begar
enligt Rydberg misstaget att inte skilja mellan det tillfalliga
och det vasentliga. Denna uppfattning leder honom ocksa till
att forkasta den klassiska mimesistanken, det vill sdga fore-
stallningen att konstens vasen skulle besta i efterbildandet
eller imitationen av naturen. Forvisso utgor efterbildningen
av naturen ndarmast en forutsittning for konsten, men det ar
dndad inte det som é&r dess overordnade syfte. Mdlet med
konsten &r i stéllet ”att forfriska, glddja och fordadla vart sjéls-
lif medels hvad de gifva oss att se.”’5 For att kunna gora det
maste konstndren ldgga till ndgot eget, inte bara efterbilda
det han ser rakt och upp och ned. Dessutom kan man inte
komma ifrdn att konstndren alltid maste gora en rad val i
efterbildandet av naturen, val av dmnen men ocksa av
detaljer. Utan sddana val skulle det inte kunna finnas nagon
konst menar Rydberg, &tminstone ingen bra konst.

och befrukta dem.” Brev mars 1892 till Ola Hanssdiktor Rydbergs
brevi urval utg. av Emil Haverman, del Ill (Stockholtf826), s. 127,
129. "Ovula” har att géra med "ovulation”, det \éfiga agglossning.
' RydbergDet skéna och dess lagas. 181.
!> RydbergDet skéna och dess lagas. 205.
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Det dr genom naturstudier, fortsatta genom mansaldrar,
och genom ett utviljande i enlighet med psykiska lagar
den helleniska konstidealismen och all annan sann
konstidealism har uppkommit. Den sanna idealismen &r
ingenting annat &n en genom val och instinktivt riktig
smak i valet forfinad realism [...].16

Detta &r Rydbergs egen standpunkt, den sanna idealismen.
Han 4r noga med att sérskilja den fran den falska idealis-
men. Det senare dr en idealism som inte &r foérankrad i nagot
naturstudium och som darfor endast formar skapa schema-
tiska landskap, médnniskogestalter och sa vidare. Det var en
sadan schematism som bade realismen och naturalismen
med goda skil reagerade och gjorde uppror mot. Men
Rydberg menar att i synnerhet naturalisterna har gatt
alldeles for ldngt &t den andra extremen. Detta till skillnad
frdan den sanna idealismen som utgtr en hogre syntes i
vilken konstnéren tar fasta pa det positiva och nodvandiga i
den realistiska estetiken utan att slappa de hogre vardena ur
sikte. Det dr pa sd satt frdga om just en “forfinad realism”.
Liksom realisten utgar den sanna idealisten frdn naturen,
men han idealiserar den i enlighet med djupt liggande
estetiska lagar med syftet att komma &t det vésentliga, det
typiska och monsterbildande. Den konst som har natt allra
langst i ett sddant sammanforande av det reala och det ide-
ala, av det som &r och det som borde vara, &dr enligt Rydberg
den antika grekiska skulpturen. I sina estetiska foreldsningar
framstar han i sjdlva verket som en sentida nyhumanist och
nyklassicist, i traditionen fran Winckelmann, Schiller och
Hegel. Den grekiska konsten och skulpturen &r forebildlig i
det att den aterger verkligheten pa ett hogre plan, som sa
vacker och sann den kan vara. I den konsten méter vi den
sant idealiserade och ddrmed ocksa den rent ideala naturen.

' Rydberg Det skéna och dess lagas. 207.
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Att nd dithdn borde vara malet ocksa for den samtida konst-
en menar Rydberg.

En sddan uppfattning dr det kanske inte s manga som
skulle skriva under péd i dag. Men hur man uppfattar den
eventuella aktualiteten i Rydbergs estetik &dr naturligtvis
avhangigt av vilken estetisk grunduppfattning man sjilv
har. Vissa kan sdkert uppfatta hans tankar om det allman-
ménskligt skona som ett nyttigt korrektiv till den samtida
konstscenens egendomligheter och upptagenhet av allt annat
an skonheten. Det finns inte ménga konstndrer eller estetiker
i dag som talar om det skonas lagar eller for den delen om
eviga varden som det sanna, rdtta och skona. Det &r inte
heller manga som tror att det finns nagot sddant som ett
konstens vasen eller ndgot liknande. Det var sa att sdga
Nietzsches nomadiska, perspektivistiska linje som segrade,
inte Rydbergs idealistiska och skonhetsdyrkande. Pa det
séttet tror jag att maste sdga att det huvudsakliga vardet av
Rydbergs estetiska idéer i dag faktiskt &r kultur- eller
estetikhistoriskt. Det dr, som man sédger, rena 1800-talet.

Men det finns dnda ndgra saker i Rydbergs estetiska
foreldsningar som jag tycker &r vérda att ta fasta pa, forutom
det att de pa ett sa fortjanstfullt sitt speglar olika utveck-
lingslinjer i 1800-talsestetiken och kastar ljus pd Rydbergs
egna litterdra skapande. For det forsta kan man framhalla
betydelsen av sjdlva fragestdllningarna, &ven om man inte
vill ge samma svar pa dem som Rydberg gjorde. I Det skona
och dess lagar stdlls en rad frdgor om konstens relation till
kunskap och moral, om var formaga att fdlla omdémen om
det skona och det fula, om forhallandet mellan estetiken och
naturvetenskaperna och huruvida man kan siga att det finns
nagot allmanmaénskligt skont. Det &r frdgor som fortfarande
kan framstd som angeldgna och aktuella.

For det andra pekar Rydberg, precis som John Ruskin och
William Morris, pa vad som skulle kunna kallas det méansk-
liga behovet av skonhet och det genuina hantverkets vérde.
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Maénga haller sakert med Rydberg om att ménniskan mar bra
av att ha vackra féremadl runtomkring sig, av att leva i en
estetiskt tilltalande miljo. Exempelvis byggde mycket av talet
kring det sa kallade Designaret 2005 pa liknande forestall-
ningar om att det finns ett samband mellan det estetiskt
vackra och det moraliskt goda. Den gedigna designen och
konsten tdanks kunna gora oss till battre méanniskor.

For det tredje ar Rydbergs estetiska foreldsningar - precis
som hans tidigare hallna kulturhistoriska foreldsningar -
fyllda med en historisk detaljkunskap och av fina iakttag-
elser som man fortfarande kan ldra sig mycket av. Bland
annat har Rydberg med en fantastisk utliggning om peruk-
ernas betydelse for olika konststilar och under olika
tidsperioder, inte minst rokokon som han utndmner till
”perukstilen” .7

For det fjarde, slutligen, tycker jag som idéhistoriker att
ocksa sddana forestédllningar som vi i dag i viss bemarkelse
lamnat bakom oss kan ha ett viarde eftersom de sa att sdga
utgor en del av vart kollektiva minne, var samlade erfaren-
hetsbank. Aven om jag sjilv inte kan dela Rydbergs idealist-
iska syn pa konsten och det skona sd star hans synsétt for en
estetisk position som vi fortfarande kan relatera till, om inte
annat for att argumentera mot. Pa det sattet - i det standigt
pagdende samtal som estetikhistorien bestar av - fortlever dan
i dag dven de till synes mindre aktuella delarna av 1800-
talets diskussioner om konsten och det skona. Det giller
dven Rydbergs estetik.

Uppsatsen dr en bearbetad version av ett foredrag hdllet i arrangemang av
Viktor Rydberg-sillskapet i Jonkoping 20 februari 2006.
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