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TORE LUND

Ej vill mig ur sinnet fara / en saga fran forna dar

S A Hedlund, Handelstidningens legendariske chefsredaktor,
framstar som ndgot av den fullindade artonhundratalspatriar-
ken. Att vara hans ende son kan inte ha varit ldtt. Torsten
Hedlunds liv tycks ocksa ha prdaglats av mer eller mindre
lyckade forsok att skapa ndgot eget i faderns skugga. Den
kortlivade veckotidningen Illustreradt Aret Om (1886-1888) var
ett av dem. Tanken var att att utnyttja tekniska framsteg som
gjort det mojligt att “astadkomma goda illustrationer till ett sa
billigt pris, att de kunna bliva dtkomliga for den stora allmén-
heten.” Bilderna var alltsa det centrala i tidskriften, och
forhoppningen var att den genom sitt ldga pris skulle nd nya
kundgrupper, ja dnda ner “till de mera bédrgade arbetarnes
djupa samhadllslager” .1

Den andra argangens fjarde nummer inleds med en dikt av
Viktor Rydberg. Narmare bestamt en Oversdttning “efter
Heine”. Dikten dr “Loreley”, och den illustreras med en bild i
fyrfargstryck av titelgestalten, den skona kvinna som - enligt
en av tyska forfattare uppfunnen folksdgen - fran toppen av
en klippa lockade Rhenfarare i forddrvet med sin sang.

Rydberg oversatte sdllan andras poesi. Varfor gjorde han
det nu, och varfor just denna dikt? Knappast for att han ville
introducera en text eller ett forfattarskap: Heinrich Heine
(1799-1856) var beromd och imiterad sedan decennier, och
“Loreley” (1822) var hans mest kdnda verk.

Visserligen gar det att leta fram praktiska och litteratur-
sociologiska skdl for valet. Man kan tdnka sig att Heine
aktualiserades for Rydberg under hans utlandsresa varen
1886, den som skulle gatt till soderns linder men aldrig kom

! Citaten frén redaktérens prenumerationsanmalan i nr 1886:2.
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langre dn till Tyskland och Schweiz. De forsta utkasten till
oversdttningen finns just i en anteckningsbok som anvindes
under resan.2 Och rimligtvis har Torsten Hedlunds 6nskan om
bidrag till sin nya tidning funnits med fran bérjan. Med tanke
pa dess program borde ett sddant bidrag vara lattldst, och
framfor allt mojligt att illustrera pa ett sdljande satt (vilket
“Loreley” uppfyllde med rdge). Att Heines dikt inte var ny
gjorde ingenting i sammanhanget; tvdartom kunde dess plats i
Europas litterdra kanon passa bra ihop med tidningens folk-
bildande ambitioner.

Likvél: en forklaring med sa lag ambitionsnivd dr kanske
vetenskapligt riskfri, men ack sa trist. Varfor en oversattning,
istédllet for ett eget verk, och varfor just Loreley? Min tro dr att
Rydberg bara oversatte dikter som berdérde honom sjilv, och
att detta dven gallde har. Men det ricker inte: den maste ha
berdrt honom just dd, 1886 - trots att han rimligen ldst den for
flera decennier sedan. Antag alltsd att det var sd, och lat oss
fantisera lite grann kring orsakerna.

*

”Loreley” borjar med diktjaget berattar att han?® dr sorgsen, fast
han inte vet varfor. Dadrefter ndmner han en saga “frdn
uraldriga tider” som han inte kan f ur sitt sinne. Dikten glider
sedan Over i ett aterberdttande av denna saga: Rhenlandskapet
i solnedgangsljus, Loreley uppe pa klippan som sjunger sin
trolska sang, skepparen som fylls av ve och inte kan slita sin
blick fran henne dar uppe pa hojden, trots att han istillet
borde hélla utkik efter de farliga reven framfor sig. Och sedan
kommer skruven: just nér beréttelsen skall slutas, sa meddelar
diktjaget att han “tror” att skepparen kommer att ga under -
dvs inte i den gamla sagans datid utan i hans (diktjagets) nédra
framtid. Varvid ldsaren inser att han identifierar sig med

2 Anteckningsbok 17b i Kungliga bibliotekets Rydbergssamling (L.40).
® Texten sager inget om diktjagets genus, men enligt det lsarkontrakt som
gallde pa Heines tid foljde det (om inget annat angavs) forfattarens.
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skepparen och att orsaken till att han inte kan f& den gamla
sagan ur sitt sinne &dr att den beskriver hans egen hotande
undergang.

For oss dr det kanske ldtt att uppfatta den skona Loreley
som en erotisk lockelse, men pa Rydbergs tid fanns en annan
minst lika naturlig lasning. Artonhundratalets konst och litte-
ratur var fylld av allegoriska kvinnogestalter som stod for
abstrakta begrepp (friheten, réttvisan, fosterlandet, poesin etc).
Loreleys upphojda position underldttade en symbolisk tolk-
ning: skepparen som bara blickar uppat liknar ndgon som
forhdaxats av hoga mal och ideal och inte ser de narliggande
problemen och farorna. Sddana ldsningar var naturliga for
idédiktaren Rydberg, och att den vertikala metaforiken var
aktuell for honom framgar redan av hans valsprak. Desideria
ardua, desideria Deum: langta efter det hoga, langta efter Gud.
Eller, som Emma Irene Astrom fortydligade det: Sok det
ideala, sok Gud!4

Att soka efter nagot hogt och svardtkomligt var ocksd just
vad Rydberg i fem ars tid hade &dgnat sig at, utan att for ett
ogonblick kunna sldppa sitt mal med blicken, tills han (for att
lana Susens ord fran januari 1886) inte “bestod av nagot
annat” @n sin onskan att na det. Han hade struntat i sin hélsa,
han hade struntat i sin hustrus liv och lycka, och han hade -
som Vi sett av hennes brev - varit mycket nédra att knécka sig
innan han nadde mallinjen. Inte konstigt om Heines ord traf-
fade honom just da. Det forsta utkastet till oversdttningen
skrevs strax efter att manuskriptet till de mytologiska under-
sokningarna blivit klart, och den fardiga versionen kom till i
november, direkt efter att arbetet med korrekturldsningen
avslutats.>

* Valspraket stod pa det malade fonstret i Rydbergs arbetsrum pé Ekeliden.
Astrém skriver om det i Mitt liv och mina véanner, Helsingfors 1934, s. 256f.
> Rydberg arbetade intensivt med korrekturlasningen av Undersékningar i
germanisk mythologi alltifrén hemkomsten fran resan; det sista arket
skickades 10.11.1886 (Viktor Rydbergs brev, I, s. 305). Torsten Hedlund
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Det sdgs ibland att en dikt bara &r halv innan den moter sin
lasare. I alla fall stimmer det hér: i Rydbergs lasning far dikten
en extra dimension som forstiarker dess personliga resonans.
Nyckelorden &r “Ein Marchen aus uralten Zeiten”. Hos Heine
dr det den urgamla sagans motiv som far den att fastna i dikt-
jagets sinne. Men hir, ar 1886, far orden ocksa en bokstavlig
innebord. For det som forhdxat Rydberg var ju just “en ur-
gammal saga”, det forlorade eller inbillade mytiska epos som
han dromde om att dterskapa och dra fram i vetenskapens ljus.
Till rdga pa allt visar sig Heines dikt vara fylld av allusioner
till Rydbergs rekonstruerade mytepos. De “gyllene smiden”
som pryder jungfrun for tankarna till eposets huvudperson,
maéstersmeden Volund, och hans verk. Liksom hennes gyllene
har - ett konstgjort guldhdr var ett av bidragen i eposets
odesdigra smedtavling. Ja, till och med lokalen tycks anspela
pa eposet, eftersom Volunds skatter enligt Rydbergs asikt var
identiska med den tyska Nibelungsagans Rhenguld.¢

*

Heines dikt kan ldsas som en varning: det kan gd illa om man
alltfor mycket faster blicken vid det hoga. Ord som Rydberg,
just da, behovde hora - och kanske ocksd behovde skriva. Men
samtidigt ord som skorrade mot hans programmatiska idea-
lism, mot hans siar- och diktar- och forskarroll. Och som déar-
for kan ha varit svara att skriva i eget namn. Men ddremot
fullt mojliga i en Oversdttning. Ansvarstagande kombinerat
med distans. Efter Heine, undertecknat: Viktor Rydberg.

hade fatt 16fte om dikten i oktober (han tackar i ett brev till Rydberg 11.10,
GUB:s Hedlundssamling), och leveransen sker i slutet av november (S A
Hedlund tackar 2.12, Viktor Rydbergs brev, I, s. 306).

® | Undersokningarna hette mastersmeden &nnu Vélund (av Rydberg uttytt
som “den vesinnade”). | Fadernas gudasaga (1887) kallas han Valand. —
Om Rhenguldet, se Undersokningar i germanisk mythologi, I, s. 727-734.
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