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ANDERS OHMAN

Den historiska romanen och dventyret

Vid en forsta anblick kan det tyckas som att den historiska
romanen inte tillhér de mest aktuella genrerna i dagens
litteraturklimat. Att i ett sillskap deklarera att man &r fortjust i
att lasa historiska romaner gor formodligen att de andra tycker
att det virvlar upp antikvariatsdamm fran ens person. Det &r
stor risk att en sddan preferens forknippas med en dldre och
forlegad typ av ldsare som inte hdnger med i de allra senaste
trenderna av deckare och autofiktioner.

Exemplifierar man ddremot sitt uttalande med att sdga att
de bocker man garna ldser och raknar till historiska romaner
bland annat dr Jan Guillous berittelser om korsriddaren Arn,
Stephen Kings roman om mordet pa John F. Kennedy, 22.11
1963, Hilary Mantels Wolf Hall om Cromwells tid eller George
R.R. Martins Game of Thrones blir reaktionen férmodligen en
annan. Med stor sannolikhet kommer nagon i sallskapet att
invanda att mojligen dr bockerna om Arn historiska romaner,
och sjdlvfallet Wolf Hall, men Stephen Kings roman med sin
tidsresendr liknar ju mera science fiction? Minst av allt kan
man vél sdga att Game of Thrones dr en historisk beréttelse, den
ar ju som alla vet sjdlva definitionen av fantasy?

Inte minst for diskussionens skull skulle jag argumentera
for att romanen om Kennedy-mordet och Game of Thrones ar
exempel pa ett slags hybridgenrer, det vill sdga att de kombi-
nerar flera olika genrer. De &r alltsd inte rena historiska
romaner men det finns en dimension i dem dér det historiska
skeendet spelar en viktig roll. I Stephen Kings roman kretsar
en stor del av handlingen kring de politiska motséttningarna i
1960-talets USA. Det var motséttningar som ledde fram till
mordet och huvudpersonen som &dr tidsresendr inser att han
har mojlighet att stoppa mordaren fran att lyckas. Skulle det
amerikanska samhillet ha blivit friare frdn de rasmotsittning-
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ar som praglat det om Kennedy hade fatt leva? Samtidigt
stdller romanen den filosofiska frdgan om vad det innebér att
gripa in i och foérandra historien.

Vad géller Game of Thrones utspelar den sig visserligen i
en fiktiv vdrld ddr det inte finns kdnda historiska personer,
men det dr andd en varld som, trots de ldnga vintrarna och de
mytiska vdsen som finns utanfér muren, praglas av de makt-
strider vi kdnner igen fran de medeltida hoven i Europa.
Romanserien ansluter till, och ger kanske &ven upphov till,
den vurm for medeltid och forntid som finns hos mdnga yngre
méanniskor idag. Man kan fraga sig om denna fascination infor
medeltiden &r ett sétt att i fiktiv form fa syn pa och forsoka
gestalta den maktlystnad och girighet som manga anar utspel-
ar sig bakom kulisserna till vdr moderna vérld, men som &r
svarare att genomskada i samtiden?

Det tycks sdledes finnas ett intresse for de &mnen som de
historiska romanerna eller hybridromanerna behandlar, dven
om sjdlva genrebeteckningen historisk roman sillan anvands
nufortiden. Vad beror det da pa att den historiska romanen,
mdjligen en smula féordomsfullt, kommit att forknippas med
nagot som upplevs som forlegat och passé? Skilen till detta dr
troligen flera, men ett av de framsta dr det sétt pa vilket man
tidigare forstdtt, talat for och teoretiserat kring den historiska
romanen. Jag menar att det finns allméant utbredd uppfattning
om hur en roman borde vara beskaffad for att vara en &dkta
historisk roman. Det &r en uppfattning jag tror pdverkar dem
som tycker att historiska romaner kdnns foraldrade, d&ven om
de sjédlva inte 4r medvetna om det. Denna uppfattning &r néra
forbunden med en teori som dnnu i vara dagar har haft ett
stort inflytande 6ver vart satt att tdinka om historien, trots den
postmoderna kritiken av de sa kallade stora beréttelserna.

Behovet av historiska forklaringar

Jag vill nu sdga ndgot om vad denna historieuppfattning, och
den teori om den historiska romanen som harrér ur den, gar ut
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pa. For att gora det maste jag gd tillbaka i historien for att se
hur den uppstod och varfor. Det &dr ett mycket vanligt tillvaga-
gangssatt. For att forklara samtida foreteelser behover vi ga till
historien for att se bakgrunden till dem. Vi forlitar oss gédrna
pa historiska forklaringsmodeller for att forsta samtiden.

Flera litteraturforskare har betonat att den historiska
romanen har spelat en viktig roll for uppkomsten av den
moderna romanen och vdr moderna kulturs centrala fore-
stallningar ©verhuvudtaget. I sin uppslagsrika studie av
intrigromanen, Reading for the Plot fran 1984, pekar exempelvis
den amerikanske litteraturvetaren Peter Brooks pa det ndra
sambandet mellan intrigromanens popularitet under 1800-
talet och samma sekels tringande behov av historiska
forklaringsmodeller.

Intrigen var, papekar Brooks, det sdtt pa vilket man
kunde forbinda hindelser och enskilda detaljer och fakta med
varandra. Det vill siga, med hjidlp av intrigen skapades en
berittelse som sag till att urskilja sambandet mellan det myller
av detaljer och forhallanden som kénnetecknade vardagen.
Intrigen skapade darfor en mening &t alla dessa handelser.
Den skapade ett syfte och en riktning at alla till synes
sammanhangslosa och slumpmadssiga detaljer och handlingar.
Dérfor var intrigen utmarkt skickad for att ge ett svar pa
varfor samhallet hade blivit som det blivit.

Nu verkar det dven som om behovet av intriger varit
storre i vissa perioder dn i andra. Att intrigromanen blev sa
populdr under 1800-talet i Viasteuropa kan enligt Brooks
forklaras med den okade sekulariseringen. I takt med att tron
pa en gudomlig ordning och foérsyn minskade, fick bade
intrigen och historien storre betydelse. Peter Brooks menar att
bade upplysningen och romantiken ersatte teologin med
historien som den framsta forklaringsmodellen nir det géllde
att tanka pa samhallets utveckling:

Frdgan om vilka vi dr maste karakteristiskt nog forst
besvaras med frdgan om var vi &r, vilken i sin tur maste
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forstds som frdgan om hur vi kom dit. [...]. 1800-talets
enorma produktion av beréttelser kan bero pa oron
over att forsynens gudomliga plan var pa vag att tappa
mark. Att konstruera berittelser om individens och
sambhdllets livshistoria blir mera angeldget ndr man inte
langre kan vénda sig till en gudomlig och sakral
beréttelse som organiserar och forklarar varlden.!

Accepterar vi Brooks forklaring till varfor intrigromanen &r sa
dominerande i 1800-talets litteratur blir bade bildningsroman-
en, som brukar beskrivas som den genre som skildrar individ-
ens livshistoria, och sedeskildringen, som framst brukar
behandla det samtida samhallets bestdndsdelar, romangenrer
som uppstdr till f6ljd av den allmdnna forskjutningen fran en
teologisk/religios vdrldsbild till en mera sekulariserad.
Sjdlvklart dr detta fallet &ven med den historiska roman-
en, vilken Brooks tillméter en sdrstdllning bland 1800-talets
romangenrer. Sekulariseringen resulterar ndmligen i en till-
bakagdng for det han kallar de magiska berdttelserna, det vill
sdga, sagor, myter, legender och uppenbarelser. Fran slutet av
1700-talet &r det inte lingre sarskilt populdrt med berattelser
som insisterar pa transcendentala eller utomvarldsliga 16s-
ningar; sdsom att manniskan forlossas ur synden och tiden till
forman for en framtida evig lycksalighet. Brooks skriver:

Vid slutet av upplysningen finns det inte ldngre nagot
samforstdnd kring detta tillstdnd [av magiskt tankan-
de], och inte ldngre nagon kulturell enighet kring en
stabil punkt som tilldter sddana tankar och visioner att
genomsyra tiden. Detta kan da forklara 1800-talets
besatthet av fragor om ursprung, utveckling, framsteg,
hidrkomst; dess behov av att placera den historiska
beréttelsen i forgrunden som det nodviandiga sittet att
forsta och forklara.2

Peter Brooks kopplar alltsd samman den historiska romanen
med den sekulariserade tillvarons behov av historiska
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forklaringsmodeller, men han sdger inte sa mycket om vilken
forklaringsmodell som den historiska romanen erbjuder.

Georg Lukacs och den historiska romanen

En sadan forklaringsmodell presenteras daremot av den
ungerske filosofen, marxisten och litteraturteoretikern Georg
Lukécs i det mest kidnda arbetet om den historiska romanen,
Der Historische Roman fran 1937. Det &r framfor allt i Lukdcs
arbete som det jag kallar den dominerande teorin om den
historiska romanen lanseras. Den uppfattning som kommer till
uttryck dar har haft stor betydelse, menar jag, &ven om det
inte &r mdnga som har ldst Lukécs bok. Snarare misstanker jag
att inflytandet beror pa att Lukacs studie i sjdlva verket
uttrycker ett synsdtt pa den historiska romanen, och pd
historien, som under ldng tid ndra nog internaliserats i den
vasterlandska kulturen.

Lukadcs menar att den historiska romanen uppstod i
borjan av 1800-talet som en direkt f6ljd av Napoelonkrigen. De
krig som da skakade den europeiska kontinenten skapade
behov av nationell identitet, trygghet och tillhorighet for stora
grupper av manniskor. Ddrigenom fick nationens historia en
okad betydelse. I denna jordman skrevs enligt Lukédcs den
forsta egentliga historiska romanen, namligen Walter Scotts
Waverley frdn 1814. Det dr alltsd den skotske forfattaren Walter
Scott som man kan sdga dr huvudpersonen i Lukécs teori om
den historiska romanen. Storheten i Scotts romaner menar
Lukécs dr att de formdr att objektivt gestalta en historisk
process. Walter Scott tycks dga en medvetenhet om historiska
processer som saknas i andra forfattares verk. Lukacs papekar
att ett av de mest karakteristiska dragen i Scotts historiska
romaner dr att de, med ett Hegel-inspirerat resonemang, ar
uppbyggda kring en “nédvandig anakronism”.

Med detta menar Lukécs att det &r forst nar historien
betraktas ur samtidens perspektiv som det blir mojligt att
urskilja de krafter som leder fram till nuet. Den “nodvandiga
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anakronismen” innebar darfor en betydligt storre méjlighet att
se och forsta lagbundenheten i den historiska utvecklingen &n
om man &r indragen i det historiska skeendet. De fiktiva
karaktdrerna i den historiska romanen ser alltsa klarare &n vad
de ”verkliga ménniskorna” skulle gora och, trots att de &r just
fiktiva, dr deras seende mera historiskt korrekt. Villkoret for
att forfattaren ska kunna se och gestalta de objektiva historiska
krafterna dr att denne uppfattar det féorgangna som en nddvin-
dig forhistoria till det narvarande.

Att Walter Scott atminstone omedvetet forstdtt vilka kraf-
ter och stromningar i det forflutna som bidragit till att skapa
samtiden visar han, skriver Lukdcs, genom att uppfinna en
fiktiv och neutral, “middle-of-the road”, karaktiar som huvud-
person. Denne huvudperson utgor sjdlva forutsédttningen for
Scotts objektiva gestaltning av de historiska krafterna. Man
skulle kunna sdga att huvudpersonerna i Scotts historiska
romaner utgor ett centrum, och skapar ett filt, dar konflikter-
na mellan olika konkurrerande krafter utspelar sig. Det gor att
den historiska processens dialektik dskadliggors i den fiktiva
huvudpersonen. Ivanhoe dr ett bra exempel pa en sadan hjilte
som pa ett tydligt vis illustrerar konflikten mellan olika
politiska ldger. Visserligen &dr Ivanhoe en helt fiktiv karaktar,
men via honom blir det mojligt att se den betydelse som
motsittningarna mellan normander och saxare hade i 1100-
talets England.

Det dr just formdgan att objektivt gestalta historien som
en dialektisk process av motstridiga krafter som enligt Lukacs
saknas hos Scotts efterfoljare. I synnerhet riktar sig Lukéacs mot
en forfattare som Victor Hugo som ju ocksa skrev historiska
romaner. Hugos historiska romaner &r enligt Lukacs konstrue-
rade enligt “principen om dekorativ subjektivitet och en
moralisk syn pa historien”. De omvandlar helt enkelt historien
“till en uppsdttning moralkakor for samtiden”.? En forfattare
som inte har nagon forstaelse av och insikt i den nddvindiga
for-historien formar alltsd inte att skildra historien som en
linjar process som forklarar det ndrvarande. Pa sa vis, menar
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Lukécs, kommer det historiska materialet i den historiska
romanen att endast bli en forklddnad at en subjektiv moralisk
utldggning. Det gor att den bara kommer att anga forfattarens
egen samtid pd ett ytligt vis utan ndgon egentlig forstaelse for
vad historien betytt och betyder.

Lukaécs teori om den historiska romanen baseras darfor pa
en evolutionistisk och linjar historieuppfattning. Ur denna
framgar sa att sdga naturligt kravet pa att den enligt honom
korrekta historiska romanen ska gestalta en objektiv totalitet
forankrad i historiska fakta och rorelselagar. For Lukécs tycks
det dven forutsdtta en realistisk gestaltning. Det &r intressant
att rent generellt tillimpade Lukacs samma synsétt pa hela sin
romanteori. Skilet till att Honoré de Balzac blev den store
hjélten i hans teori om den realistiska romanen var att Balzac
enligt Lukacs var maésterlig pa att skildra sin samtid pd samma
sdtt som Scott gjorde i den historiska romanen, det vill sdga
med ett oga for de objektiva krafterna och motsédttningen
mellan dem i samhallet.

Den historiska romanen i den dominerande teorin verkar
sdledes vara historicismens litterdra genre framfor andra, det
vill sdga att den historiska utvecklingen &r determinerad sa till
vida att den beskriver en utveckling i allt hogre stadier. Denna
historicism utovar &nnu idag, trots den postmodernistiska
kritiken av den, ett starkt inflytande och préglar i storre eller
mindre omfattning vart sitt att uppfatta historien. Dérfor kan
det vara svart att forestdlla sig andra definitioner av den
historiska romanen.

Det dr inte heller helt enkelt att se det normativa i Lukacs
teori, eftersom den ligger sa ndra var egen historieuppfattning
enligt vilken det forflutna ofta far formen av en nodviandig
forhistoria till nutiden. En roman som i likhet med Umberto
Ecos Rosens namn fran 1980 utspelar sig pd medeltiden men
gestaltar allméngiltiga etiska varden och moraliska konflikter
kan till exempel vara svar att acceptera som historisk roman.
Det finns en stark tendens att betrakta den historiska romanen
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i huvudsak som en forklaring baserad pa teorier om historiens
rorelselagar till det ndrvarande.

Det kan vara frestande att ta stod mot Peter Brooks
formulering: vi soker i historien svar pd fragan varifran vi
kommer for att forsta vilka vi dr idag. Mot den madste dock
inviandas, forutsdtter inte en sddan fraga att vi redan har en
forestdllning om vilka vi dr och varifrdn vi kommit? Ty i
historien kan man inte soka pa mafd. Historien kan endast f&
karaktdren av en nodvandig forhistoria om vi tror att vi vet
resultatet av den, vilket i sin tur styr urvalet av det vi lyfter
fram i historien. I en sadan fraga finns inget att utforska eller
ifrdgasétta.

Att gestalta historien pa ett sdtt som Lukécs skulle kalla
objektivt forutsitter alltsd en “korrekt” tolkning av samtiden
och det &dr utifrdn en sadan tolkning som historien i sin tur
tolkas. Det &r skalet till att historiefilosofier som den hegelska
eller den marxistiska riskerar att bli ensidiga och determinis-
tiska, och till att de slar vakt om den enda mdjliga forhistorien.
Har man en “riktig” tolkning av sin samtid och dess forhisto-
ria, blir det ocksa mojligt att forutsdga framtiden. Darigenom
tangeras det mytiska eller magiska tinkandet pd nytt. Fram-
tiden kommer att gestalta sig som den uppgjorda planen med
stod i den historiska forklaringen foreskrivit. Hegels Absoluta
Ande kommer att framtréda eller det kommunistiska samhdllet
kommer att inrdttas, vilket historiens obonhorliga logik med
all 6nskvird tydlighet har visat.

Har man ddremot inte ett klart svar pa frdgan om vem
man &r i nuet maste det vara betydligt svarare att prestera en
historisk berdttelse i form av en linjdr, objektiv och sa kallad
nodvandig forhistoria. D& kommer frdgan om vilka vi dr att
helt enkelt 6verskugga fragan om varifrin vi kommit. Det séttet
att frdga menar jag hor samman med en annan typ av historisk
roman. Denna variant av den historiska romanen &r mera sam-
tidsrelaterad dn den variant som Lukacs teoretiserade kring.
Den utgar i forsta hand frdn en osdkerhet om vilka krafter som
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dr verksamma i nuet, och kanske dven vem man sjdlv &r,
vilken som &r ens “sanna” identitet.

Den historiska dventyrsromanen

Jag menar alltsé att det existerar en annan variant av historisk
roman, men ocksa en annan teori om den. Det dr en teori som
betraktar handlingen i den historiska romanen som ett sétt att
prova egenskaper och utforska moraliska och etiska varden,
vad som &r gott och ont, vad réttvisa dr etcetera. Denna
historiska roman och teorin om den &r pa flera satt betydligt
mera konkret &n den historiska roman av Walter Scotts typ
som Lukdcs teoretiserar kring. En brasklapp i sammanhanget
ar att Lukacs omfamnande av Walter Scott troligen innebar en
ordttvisa mot Scott. Lukdcs teori har pa flera sétt patenterat
Scotts historiska romaner som de ratta. P4 senare tid har det
emellertid kommit ut en flera bocker som satter vad de kallar
Scotts historiska fantasi i fokus.*

Den andra varianten av historisk roman &r den genre jag
vill kalla den historiska dventyrsromanen, vilken jag behandlar i
min avhandling om sociala dventyrsromaner i Sverige kring
mitten av 1800-talet.> I denna finns det forvisso historiska
héndelser men dessa &r inte framstidllda som objektiva
historiska processer. Det vill sdga att romanfigurerna inte
enbart gestaltas som representanter for den ena eller andra
historiska riktningen, utan med hjilp av dventyrstiden - de
fiktiva halrum eller mellanrum som uppstar mellan de
historiska hédndelserna - provas och utforskas via roman-
figurernas agerande de historiska processernas egenskaper
och orsaker. Det handlar till en vasentlig del om vilka etiska
och moraliska vdrden karaktdrerna bdr. Det &r mera dessa an
abstrakta historiska rorelselagar som skapar historien, tycks
forfattarna till de historiska dventyrsromanerna mena. Den
historiska dventyrsromanens genre innebér att faltet for den
historiska romanen blir mycket vidare och mindre forutsag-
bart. Den historiska dventyrsromanen kan ndmligen anvinda
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sig av det historiska stoffet for andra syften &n att visa
lagbundenheten i den historiska utvecklingen.

Det historiska materialet kan anvidndas for att utforska
villkoren for den ménskliga friheten, vilket kan askadliggoras
genom att exempelvis forldgga handlingen till valkant
repressiva samhdllen i historien. Det dr saledes det framsta
syftet bakom den historiska inplaceringen, inte att visa hur
olika politiska krafter utvecklats och lett fram till det ndrvaran-
de. Ett bra exempel dr den av Lukdacs avfardade Ringaren av
Notre-Dame (1831) av Victor Hugo. Genom att forldgga hand-
lingen till medeltiden kan Hugo underséka hur demokratise-
ringen hotar den auktoritdra och hermetiska kyrkomakten.
Bokstaven dodar byggnaden heter ett svindlande kapitel i
romanen, och det &r inte svért att dra parallellerna till Hugos
eget 1830-tal i Frankrike med den framvéxande pressen och
romanen som hotade bade kyrka och statsmakt med liberali-
sering. Men det existerar dven andra dimensioner i romanen
som framfor allt uppehaller sig vid existentiella frdgor. Vad é&r
gott och vad &r ont och sitter skonheten i det inre eller det
yttre? Att forligga den typen av fragor till det medeltida
samhéllet kan vara ett sdtt att samtidigt skapa bade distans
och overblick. Det &r inte bara moralkakor, som Lukécs
menade angaende Hugo, utan det handlar om att moral och
etik har betydelse i formandet av bade historia och samhalle.

Andra varianter av historisk roman och historisk
dventyrsroman

Den historiska dventyrsromanen spelade en viktig roll under
1800-talet for att utforska vilken roll etiska och moraliska
bevekelsegrunder spelade for den riktning historien tagit. Det
finns emellertid andra varianter av och roller for den historis-
ka romanen som inte passar in i Lukécs teoretiska pdbud om
att den framfor allt ska gestalta en lagbunden historisk
process. Den historiska inplaceringen kan vara ett sétt att
komma undan den politiska repressionen i en forfattares
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samtid. Har finns atskilliga exempel, inte minst fran Stalin-
tidens Sovjetunionen da flera historiska romaner och filmer
forlades till Peter den Stores tid. Gestaltningen av en tyrannisk
regent i det forflutna fick anvandas som forklddnad av kritik-
en mot den samtida diktatorn. Att anvénda sig av historien
som stoff och material kan ocksa innebdra att tillata sig
fantasier som betraktas som orimliga och osannolika om de
utspelar sig i samtiden, men som provar och testar olika
politiska och historiska scenarier. Det slags historiska romaner
upplever en blomstring idag och flera av dem gransar bade till
fantasy eller till science fiction, till exempel Game of Thrones.

Ibland kan valet att skriva en historisk roman &ven ha
mycket pragmatiska skdl. Att det dr ldttare att uttrycka det
man onskar ha sagt om det finns historiska handelser att halla
sig till. Historiens fakta blir den roda trdd utifrdn vilken man
kan fabulera och skapa fiktiva karaktdrer. Den engelske histor-
ikern Tony Judt skriver i sin The Memory Chalet fran 2010 att
han i sin ungdom forst hade tankt bli litteraturvetare, men
insag att fordelen med att bli historiker var att man sa att sdga
hade en fardig berittelse, en redan kand intrig, i vilken man
sedan kunde placera in exempel, detaljer, illustrationer.

Att atervanda till historien kan ocksd vara ett sitt att
undersoka de historiska mojligheter som har gatt forlorade.
Vad hade hint om historien vid ett visst skede hade tagit en
annan riktning? Hur hade det paverkat vér samtid? Har spelar
dventyrstiden aterigen en avgorande roll, det vill séga den ”tid
mellan tiderna” ndr den historiska kronologiska tidsrdckan
bryts och allt kan hidnda.” Hit hor genrevarianten alternative
history eller alternate history som fatt ett starkt uppsving de
senaste aren. Ett bra exempel &r Philip Roths The Plot against
America fran 2004. Den handlar om de historiska och politiska
konsekvenserna av att den svenskittade nazistsympatisoren
och flyghjilten Charles Lindbergh overraskande vinner
presidentvalet 1941 mot Franklin D. Roosevelt. Han viljs till
president framst genom loftet att hdlla Amerika utanfoér andra
vdrldskriget. Sedan ingdr han ett forbund med Hitler och
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Nazi-Tyskland. Ett annat exempel &r Terry Bissons Fire on the
Mountain fran 1988 som berdttar historien om den vite
slavmotstandaren John Browns rdd mot Forenta staternas
vapenarsenal vid Harper’s Ferry 1859. Till skillnad mot vad
som verkligen hdnde lyckades rdden i romanen och det
upprdttades snart en socialistisk republik i sodra USA dédr de
svarta hade makten och snart kunde borja sprida sitt
samhallssystem norrut.

Alternative history brukar ibland ndmnas som en under-
genre till science fiction och den speciella variant av denna
som behandlar tidsresor. Det dr kanske inte konstigt eftersom i
bade den historiska skildringen och tidsreseberdttelser spelar
tidsresan en huvudroll. David Wittenberg urskiljer i sin bok
Time Travel tre olika faser i tidsreseskildringens historia. Den
forsta dr influerad av den traditionella evolutionistiska tids-
uppfattningen, som liknar den Lukécs forfdaktade i sin teori om
den historiska romanen. Den andra fasen dr framfor allt préag-
lad av Einsteins relativitetsteori och den tredje dr paverkad av
teorin om multiversum, det vill sédga, tanken att det kan finnas
flera parallella vdrldar som existerar samtidigt. De parallella
varldarna kan vara befolkade av individer som liknar oss men
lever helt annorlunda liv i sina respektive vidrldar.?Sa langt
har mojligen inte den historiska romanen kommit &nnu, men
jag tror att det i genrevarianten alternative history finns tenden-
ser till nya genrekonstellationer som pa ett spannande vis kan
forena historisk roman med science fiction och fantasy.

Historisk roman som dikt eller schema

I de flesta av dessa varianter av historisk roman utgor det
historiska materialet en rik killa att osa ur for att prova och
utforska betydelsen av olika individers moraliska karakt&r och
etiska vdarden. Det rimmar vél med det som redan Aristoteles
menade karakteriserade dikten i allménhet. Han skriver i Om
diktkonsten fran 300-talet f.Kr.:
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Den historiska romanen och dventyret

Det framgar ocksa av det redan sagda att diktarens
uppgift inte &r att siga det som har hant, utan det som
skulle kunna handa, det vill séga det som dr mojligt
enligt sannolikhet eller nodvandighet. Ty skillnaden
mellan historieskrivaren och diktaren &r inte att den
ene skriver pd prosa, den andre pa vers, ty Herodotos
verk skulle kunna versifieras och inte vara mindre
historia med vers dn utan; skillnaden ligger i att den
ene sdger det som har hint, den andre sddant som
skulle kunna hénda. Déarfor dr diktningen ocksd mer
filosofisk och serios &n historieskrivningen; diktningen
sdger det allméngiltiga, historieskildringen det
enskilda.10

Citatet av Aristoteles sdtter fingret pd den stora skillnaden
mellan Lukécs och historicismens teori om den historiska
romanen och de varianter av historisk roman jag velat visa pa.
Lukacs argument om att den dkta historiska romanen maste
gestalta den objektivt sett nodvandiga for-historien till det
ndrvarande gor att den blir mindre dikt i Aristoteles mening
och mer av ett foreskrivet schema att folja. Den historiska
dventyrsromanen och de andra varianterna, & andra sidan,
nojer sig saledes inte med att framstélla redan kdnda historis-
ka rorelser, utan de vrider och vander pa historiens handelser
och karaktdrer for att utforska dem och ta reda pa vad som ar
mojligt att gora eller vad som kunde ha gjorts. Den é&r siledes
mera dikt dn historieskildring i Aristoteles mening.

Den historiska romanen behover darfor varken vara en
dammig eller foraldrad litterdr genre. Den rymmer oandligt
manga mojligheter till att utforska var verklighet i alla dess
dimensioner. Vad som dr unket och dott &r egentligen bara en
gammal forestillning om den historiska romanen. Det behovs
saledes fler teoretiska perspektiv pa den historiska romanen
och, dnnu hellre, fler historiska romaner som vagar experi-
mentera med tiden och det forflutna och se dess méjligheter.
Jag tror att vi dr framme vid en sddan spannande tidpunkt nir
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historiska och historiska hybridromaner romaner av alla de
slag kommer att bade fornyas och utvecklas.

1 Peter Brooks, Reading fot the Plot. Design and Intention in Narrative,
Cambridge Mass: Harvard Univ Press, s. 5 f. (Min 6vers.)

2 Brooks, Reading for the Plot, s. 6.

3 Georg Lukacs, The Historical Novel, (1937) Harmondsworth: Penguin
1969, s. 69.

4 Se t.ex. James Kerr, Fiction against History. Scott as Storyteller,
Cambridge: Cambridge Univ. Press 2007 och David Brown, Walter Scott
and the Historical Imagination, (1979) London: Routledge 2016.

5 Anders Ohman, Aventyrets tid. Den sociala dventyrsromanen i Sverige
1841-1859, (diss.) Stockholm: Almqvist & Wiksell International 1990, i
synnerhets. 133-179. Se aven Ole Birklund Andersen, Den faktiske
sandheds poesi. Studier i historieromanen i farste halvdela f det 19.
drhundrede, Aarhus: Aarhus universitetsforlag 1996, i synnerhet s. 34-
75.

6 Tony Judt, The Memory Chalet, London: Penguin 2010, s. 13.

7 For en utforligare definition av dventyrstiden se min Aventyrets tid, s.
144 f. och Michail Bachtin, "Kronotopen”, i Det dialogiska ordet, Grabo:
Anthropos 1991, s. 28 ff.

8 Philip Roth, The Plot against America, Boston: Houghton Mifflin Co
2004 och Terry Bisson, Fire on the Mountain, New York: Arbor House
1988.

9 David Wittenberg, Time Travel. The Popular Philosophy of Narrative,
New York: Fordham Univ. Press 2013, s. 79-90.

10 Aristoteles, Om diktkonsten, (6vers. Jan Stolpe), Stockholm: Alfabeta
1994, s. 37.

52



